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OD REDAKCJI

Wychodzac od kluczowych poje¢ ,,swojskos¢” i ,,0bcos¢”, autorzy arty-
kuléw zebranych w pierwszym numerze pisma ,Italica Wratislaviensia”
zajeli sie rola ttumacza jako posrednika miedzykulturowego i wptywem
przekladu na kulture docelows, poczawszy od ksztaltowania si¢ w niej
obrazu obcej kultury. Poddali analizie przektady literackie dawne i naj-
nowsze, a w niektoérych przypadkach takze ich parateksty, zastanawiajac
sie nad strategiami tlumaczy i szukajac odpowiedzi na pytania dotyczace
probleméw kulturowych oraz odbioru przettumaczonych dziel.

Biorac pod uwage ogdlng liczbe ksigzek tlumaczonych z danego je-
zyka, Johan Heilbron zaliczyl zaréwno wloski, jak i polski do tej samej
grupy jezykow potperyferyjnych'. Jednak przez wieki w dokonujacej si¢
poprzez przeklad wymianie miedzy kultura wloska i polska panowata
wyrazna nierdwnowaga. Wciaz uzupelniajac nasza wiedze o dlugiej i bo-
gatej historii tej wymiany, tak istotnej dla kultury polskiej, mozna sie¢ za-
stanawiac, jaka jest obecnie jej dynamika, jak wyglada stopien wzajemno-
$ci wlosko-polskich i polsko-wtoskich relacji.

W tym celu warto ujrze¢ prezentowane tu teksty na szerszym tle obec-
nosci literatury wloskiej w §wiadomosci polskich odbiorcéw i odwrotnie.
Wydana w 2004 roku Storia della letteratura polacca pod red. Luigiego
Marinellego (Einaudi), w ktdrej Olga Plaszczewska znalazta ,racjonal-
n[a] i wywazon[a] charakterystyk[e] tworczosci Tadeusza Micinskiego,
jaka Andrea Ceccherelli kresli na uzytek wloskich czytelnikéw zaintereso-
wanych literaturg polsky’, jest pierwszym tak obszernym opracowaniem
ukazujacym wloskiemu czytelnikowi, ze literatura polska od wiekow zaj-
muje wazne miejsce w kulturze europejskiej. Od 2007 roku wydawane

!']. Heilbron, Towards a Sociology of Translation: Book Translations as a Cultural
World-System, ,,European Journal of Social Theory”, 1999, nr 2.
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jest w Rzymie polonistyczne pismo ,,pl.it — rassegna italiana di argomenti
polacchi’, ktorego obszerny pierwszy numer zatytutowany La Polonia tra
identita nazionale e appartenenza europea zawiera bardzo bogaty zbiér
tekstow dotyczacych polskiego jezyka, literatury, sztuki i historii oraz
zwigzkéw polsko-wloskich. W Polsce najnowsza Historia literatury wlo-
skiej autorstwa, autorstwa Krzysztofa Zaboklickiego (PWN), wyszta dru-
kiem w 2008 roku, 11 lat po poprzednim opracowaniu o takim samym
tytule autorstwa grupy warszawskich italianistow”. Takze w 2008 roku
ukazala si¢ imponujaca dwutomowa Historia teatru i dramatu wloskie-
g0’ przygotowana przez italianistki krakowskie, a rok wczesniej w tym sa-
mym $rodowisku powstal obszerny tom dotyczacy wloskiej poezji i who-
skich tekstow teatralnych w Polsce®. Badacze i milosnicy wloskiej liryki
otrzymali w ostatnich latach bibliografie polskich przekladéw tej poezji
z rysem historycznym oraz antologi¢ ttumaczen®. Miejsce przekladow,
adaptacji i innych , ksztaltéw obecnosci” wloskiego pisarstwa w kulturze
polskiej jest od dawna i takze w ostatnich latach waznym tematem badan
humanistycznych, o czym §wiadcza m. in. ksigzki autorek prezentowanych
tu artykuléw® oraz inne publikacje, jak esej Anny Tylusinskiej o przekta-
dach z wloskiej literatury romantycznej’ czy artykuly publikowane w se-

? Historia literatury wloskiej, red. P. Salwa, t. 1-2, Semper, Warszawa 1997.

3 ]. Miszalska, M. Surma-Gawlowska, Historia teatru i dramatu wloskiego, t. 1: Od
XIII do XVIII wieku, Universitas, Krakéw 2008; M. Gurgul, Historia teatru i dramatu
wloskiego, t. 2: Od XIX do XXI wieku, Universitas, Krakéw 2008.

+]. Miszalska, M. Gurgul, M. Surma-Gawtowska, M. Wozniak, Od Dantego do Fo.
Wrtoska poezja i dramat w Polsce (od XVI do XXI wieku), Collegium Columbinum,
Krakéw 2007.

SM. Gurgul, A. Klimkiewicz, J. Miszalska, M. Wozniak, Polskie przeklady wloskiej
poezji lirycznej od czaséw najdawniejszych do 2002 roku. Zarys historyczny i biblio-
graficzny, Universitas, Krakéw 2003; Antologia polskich przekladéw poezji wloskiej
od wieku XVI do konca XIX stulecia, wstep, wybor i oprac. M. Gurgul i J. Miszalska,
Collegium Columbinum, Krakéw 2006.

¢ J. Lukaszewicz, Carlo Goldoni w polskim O$wieceniu, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Wroctawskiego, Wroclaw 1997; J. Miszalska, ,,Kolloander wierny” i ,,Pigkna Diaw-
wnea”. Polskie przeklady wtoskich romanséw barokowych, Universitas, Krakow 2003;
zob. tez W. Solinski, Ksztalty obecnosci. Recepcja pisarstwa Umberta Eco w polskiej
kulturze literackiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2001.

7 A. Tylusinska, Przeklady z wloskiej literatury romantycznej na jezyk polski
w pierwszej polowie XIX wieku, ,,Przekladaniec” nr 9, jesient 2001- zima 2002, s. 55-77.



Wprowadzenie 11

rii ,Migdzy oryginalem a przekladem”, w tym Moniki Gurgul na temat
przekladow tekstow teatralnych dawniejszych i potencjalnego tlumacze-
nia najnowszych®. W latach 1997 i 2000 Monika Surma i Monika Woz-
niak pisaly tam o stosunkowo marnej i kalekiej obecnosci wspodtczesnej
poezji wloskiej w dzisiejszej Polsce’, ale w roku 2006 Joanna Ugniewska
skonkludowata swoj krétki przeglad Przektadéw z powojennej literatury
wloskiej po 1989, takze poezji, do$¢ pozytywna oceng sytuacji: ,Mozna
zazdro$ci¢ rynkom czytelniczym takim, jak francuski lub niemiecki, na
ktory trafia cala niemal literatura wloska, a wloscy autorzy zajmuja nie-
rzadko czolowe miejsca na listach bestsellerow, ale trzeba tez uznaé, ze
w dzisiejszej Polsce literatura wloska utorowala sobie, chociaz z niejakim
trudem, droge do polskiego czytelnika™". Jesli chodzi o relacje odwrot-
na, o zainteresowaniu badaczy ttumaczeniami utworéw polskich na je-
zyk wloski $wiadczy m. in. ksigzka jednej z autorek niniejszego numeru,
Olgi Plaszczewskiej, pt. Wloskie przektady dziet Juliusza Stowackiego
(Universitas, Krakow 2004), ttumaczenia i teksty o przekladach publiko-
wane w ,,Przekladancu”, w tym Moniki Wozniak Hospody pomytuj, czy-
li o thumaczeniu nazw wtasnych we wloskich przektadach utworéw Sien-
kiewicza (2005, nr 2), czy tez artykuly o przekladach wspoélczesnej poezji
polskiej, gléwnie Szymborskiej''.

$ M. Gurgul, Ttumacz skazany na ktamstwo? Préba przekladu Trylogii teatralnej
Giovanniego Testoriego, [w:] Miedzy oryginatem a przekladem VIII: Stereotyp a prze-
kiad, red. U. Kropiwiec, M. Filipowicz-Rudek, J. Konieczna-Twardzikowa, Ksi¢garnia
Akademicka, Krakéw 2003, s. 299-307.

* M. Surma, Nieobecna obecno$¢ — wspolczesna poezja wloska po polsku, [w:]
Miedzy oryginalem a przekladem III: Czy zawdd tlumacza jest w pogardzie?, red.
M. Filipowicz-Rudek, ]. Konieczna-Twardzikowa, M. Stoch, Universitas, Krakow
1997, s. 127-132; M. Wozniak, ,,Odpowiedzialno$¢ wydawcy — odpowiedzialnos¢ thu-
macza. Mapa poezji wloskiej w Polsce w ostatnim potwieczu”, [w:] Miedzy orygina-
fem a przekladem VI: Przeklad jako promocja literatury, red. M. Filipowicz-Rudek,
I. Kaluta, J. Konieczna-Twardzikowa, N. Pluty, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2000,
s. 171-179.

0 Literatura wloska w toku, red. H. Serkowska, Ossolineum, Wroctaw-Warszawa—
—-Krakdéw 2006, s. 219.

"' M. in. M. Surma, ,,Polska muza pod niebem Italii - Szymborska i Herbert po
wlosku”, [w:] Miedzy oryginalem a przektadem IV: Literatura polska w przekladzie,
red. M. Filipowicz-Rudek, ]. Konieczna-Twardzikowa, U. Kropiwiec, Ksiegarnia Aka-
demicka, Krakow 1998, s. 47-56.
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Literackie relacje miedzy wspolnotami kulturowymi nawigzuja si¢
w oparciu o kontakty polityczne, gospodarcze, naukowe, religijne i wszel-
kie inne instytucjonalne i indywidualne wiezi, ktére ksztaltujg obraz ob-
cej nacji i propaguja jej wzorce kulturowe. Wérdd najwazniejszych publi-
kacji z ostatnich lat mozna odnotowa¢ dwie dotyczace podrézy Polakéow
do Wtoch'* i jedng traktujaca o wloskiej obecnosci w Polsce®. Z dawniej-
szych opracowan dotyczacych relacji polsko-wloskich trzeba wspomnie¢
liczne owoce naukowej dziatalnosci Ryszarda Kazimierza Lewanskiego
oraz wychodzace na zmiang we Wloszech i w Polsce tomy bedace pokto-
siem wspotorganizowanych przez PAN mig¢dzynarodowych konferencji
na temat kulturowych powigzan miedzy naszymi krajami'*.

Wiekszo$¢ artykuléw zawartych w niniejszym numerze poswieco-
na jest recepcji literatury wloskiej w Polsce (w ukladzie chronologicz-
nym), ale reprezentowana jest takze polska literatura w przekladach na
jezyk wloski. Olga Plaszczewska pochyla sie¢ nad skromng wloska re-
cepcja mlodopolskiej poezji Tadeusza Micinskiego, jednego z ,wielkich
nieobecnych w §wiadomosci literackiej [takze] innych krajéow Europy”,
natomiast Anna Osmolska-Metrak - przeciwnie - zajefa sie ,wielkim
obecnym’, jednym sposrdd najczesciej ttumaczonych polskich autoréw
ostatnich lat. Analizujac wloskie wersje Smierci w Breslau i Korica $wiata
w Breslau z gto$nego cyklu powiesci kryminalnych Marka Krajewskiego,
warszawska badaczka i ttumaczka prace Valentiny Parisi ocenia w sumie
pozytywnie, cho¢ zglasza wobec przektadéw pewne watpliwosci, w tym
zastgpienie niemieckiej nazwy miasta (Breslau) wloska (Breslavia), prze-
ttumaczenie na wloski cytowanych w oryginale niemieckich napiséw czy
pominiecie indeksu niemieckich toponiméw z polskimi odpowiednika-

2 La porta d'Italia. Diari e viaggiatori polacchi in Friuli-Venezia Giulia dal XVI
al XIX secolo, a cura di Lucia Burello e Andrzej Litwornia, Forum, Udine 2000;
M. E. Kowalczyk, Obraz Wtoch w polskim pismiennictwie geograficznym i podrézni-
czym osiemnastego wieku, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2005.

13 W. Tygielski, Wlosi w Polsce XVI-XVII wieku. Utracona szansa na moderniza-
cje, Towarzystwo ,Wiez”, Warszawa 2005.

“ M. in. Venezia e la Polonia nei secoli dal XVII al XIX, a cura di L. Cini, Istituto
per la collaborazione culturale, Venezia-Roma (Civilta Veneziana, Studi 19) 1965 i Vi-
ta teatrale in Italia e Polonia fra Seicento e Settecento, a cura di M. Bristigier, J. Kowal-
czyk e J. Lipinski, PWN, Warszawa 1984.
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mi, co u wloskiego odbiorcy moze uksztattowac bledny obraz skompliko-
wanej historii Wroctawia i Dolnego Slaska. Warto przy tej okazji wspo-
mnie¢ o tomie Gombrowicz i ttumacze pod redakcjq Elzbiety Skibinskiej,
poswieconym jednemu ,,z nielicznych autoréw polskich, ktérzy osiagne-
li pewna stawe we Wloszech i sg znani szerszej publicznosci™?, w ktérym
ukazaly sie az trzy artykuly na temat wloskich przekladow i, szerzej, who-
skiej recepcji Ferdydurke, oraz o podobnym, planowanym na rok 2010
tomie Lem i tlumacze (trzecim z tej serii'®), gdzie beda omawiane mie-
dzy innymi wloskie tlumaczenia najpopularniejszego na $wiecie polskie-
go autora.

Opracowania zamieszczone w niniejszym numerze poswiecone sa
réznym gatunkom i rodzajom literackim: omawiane sg przede wszyst-
kim powiesci, ale takze opowiadania, ,,gatunek zmacony” i utwory po-
etyckie, w tym nalezace do teatru muzycznego libretta oratoryjne Me-
tastasia. Jeszcze bardziej roznorodne s3 perspektywy badawcze przyjete
przez autoréw: studium wielowiekowej obecnosci w literaturze polskiej
przejetego z literatury wloskiej sonetu (Jadwiga Miszalska), badanie serii
przekladowej (Joanna Szymanowska), polska recepcja twdrczosci jedne-
go wloskiego autora (Katarzyna Biernacka-Licznar), czy wreszcie rozwa-
zania na temat przekladu nieistniejacego (Maurizio Mazzini).

Dwie badaczki pochylily si¢ nad wloskimi wplywami w dawnej
kulturze polskiej. Jadwiga Miszalska, wychodzac od klasycznego stu-
dium Itamara Evena-Zohara na temat polisystemow literackich, ilustru-
je otwarto$¢ literatury polskiej na obce wzory, realizujac §mialy zamyst
»przesledzenia rozwoju w Polsce jednego z bardziej popularnych gatun-
koéw lirycznych, sonetu, w powiazaniu z przektadami tej formy z jezyka
wloskiego” Alicja Paleta, ograniczajac ramy swojej analizy do czasow sta-
nistawowskich, analizuje w celu poréwnania strategii réznych tlumaczy
trzy z 40 dwczesnych polskich przektadéw wloskich librett oratoryjnych.

's Caterina Squillace-Piwowarczyk, Miedzy dzietem filozoficznym a politycznym
- recepcja ,,Ferdydurke” we Wloszech, [w:] Gombrowicz i thumacze, red. E. Skibinska,
Oficyna Wydawnicza Leksem, Lask 2004, s. 53.

16 W tomie Konwicki i ttumacze (red. E. Skibinska, Leksem, Lask 2006) Ewelina
Marczak analizuje Portrety glosowe postaci we francuski i wloskim przektadzie ,,Ma-
tej apokalipsy” (,,Piccola apocalisse, w przekladzie Pietra Marchesaniego, jest [...] je-
dynym utworem Konwickiego wydanym we Wtoszech’, s. 189)
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Analizowane utwory wyszly spod piéra najwybitniejszego przedstawicie-
la gatunku, ktéry nalezal do zrodzonych we Wloszech form teatralnych
(w tym sfowno-muzycznych) bardzo popularnych wowczas w catej Euro-
pie, jak commedia dellarte, opera seria, opera buffa, kantata.

Pozostate artykuly dotycza przekladow, ktére powstawaty w okresie
od konca XIX wieku do roku 2009. Na przykiad Joanna Szymanowska
szuka odpowiedzi na pytanie, ,jakiego czytelnika modelowego postuluje
tekst powiesci D’Annunzia [ Trionfo della morte] i jak poradzili sobie z tym
postulatem jego [trzej] polscy ttumacze”. Zdaniem badaczki odczytanie
utworu przez autora ostatniej wersji (1976), Stanistawa Kasprzysiaka, ,,ze
wzgledu na wyraznie odczuwalny dystans thumacza do przedmiotu jego
dzialan translatorskich, mozna nazwaé pragmatycznym lub ironicznym”.
Ostatnio zostal on twdrcg najnowszego, drugiego ogniwa innej serii prze-
ktadowej jako ttumacz arcydzieta Lampedusy Il Gattopardo, ktéry w po-
stowiu, ustosunkowujac si¢ do poprzedniej wersji, wyjasnia niektdre wta-
sne decyzje translatorskie, w tym zmiane tytutu z Lamparta na Gepard".
Pojawito si¢ zatem wdzigczne pole do kolejnych badan strategii ttumaczy
i wydawcow oraz bledéw przektadowych, obok tych, jakie stanowia dtu-
gie serie polskich przektadéw Boskiej Komedii czy Pinokia'®, ktére o nowe
elementy wzbogacily sie w ostatnich latach, ale takze krotszych, na przy-
ktad tych, o ktérych wspomina Katarzyna Biernacka-Licznar, wéréd ,,0d-
waznych kobiet, ktdre rozstawily imi¢ pisarza z Vicenzy w Polsce” wymie-
niajac dwie zastuzone ttumaczKki literatury wloskiej, Barbare Sieroszewska
(autorke drugiego przektadu Matego swiatka nowozytnego, 1980) i Haline
Kralowga (autorke drugiego przekladu Dawnego swiatka, 1984).

W Kkilku artykulach poruszony zostal problem tekstéw okalajacych
pochodzacych od tlumacza lub wydawcy. Warto przy tej okazji odno-
towa¢ ostatnio wydana ksiazke wroctawskich autoréw na temat przypi-
soéw ttumacza, takze w przekladach z wloskiego'. W niniejszym nume-

7 G. Tommasi di Lampedusa, Gepard, przetozyl, przypisami i postowiem opatrzyt
S. Kasprzysiak, Czuty barbarzynca, Warszawa [2009].

'8 Zob. m.in. J. Lukaszewicz, Motywy kulinarne w ,,Pinocchiu” i w jego polskich
wersjach, ,,Pamietnik Literacki” 2004, nr 3, s. 191-216.

 Przypisy ttumacza, red. E. Skibinska, Ksiegarnia Akademicka, Wroctaw—Kra-
kéw 2009 (tam m.in.: J. Lukaszewicz, Parateksty polskich przekltadéw ,Pinocchia”
i W. Solinski, ,,Przypisy” do ,, Tajemniczego ptomienia krélowej Loany” Umberta Eco).
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rze Jolanta Dygul omawia kwestie manipulacji odbiorem czytelniczym
w czasach stalinowskich przez modyfikacj¢ przekazu ideologicznego za
posrednictwem paratekstow edytorskich, analizujac przede wszystkim
przypadek 6wczesnego bestsellera, powiesci Agnieszka idzie na $mier¢
Renaty Vigano (1949), w Polsce wydanej w pierwszej polowie lat piec-
dziesiatych w nakladzie 210 tys. egzemplarzy.

Wiekszo$¢ autoréw numeru para si¢ takze ttumaczeniem, nie tylko
zreszty literackim, istotnym elementem publikacji sa zatem glosy o wta-
snej pracy translatorskiej. Joanna Ugniewska wychodzi od refleksji na te-
mat nieprzekladalnosci, przypominajac migdzy innymi o negocjacyjnym
charakterze procesu ttumaczenia, na ktéry zwrécit uwage Umberto Eco
w ksigzce pod symptomatycznym tytutem Dire quasi la stessa cosa (jak
wiadomo, ,,prawie” robi wielka roznice...). Przechodzac od czesciowych,
catkowitych, nieuniknionych albo niepotrzebnych strat w przekladzie,
o jakich pisza jego teoretycy, do wlasnej praktyki przektadowej, autor-
ka zdradza, jak radzita sobie z ré6znymi przypadkami intertekstualnosci
w powiesciach Antonia Tabucchiego (aluzje literackie, kryptocytaty), po-
lemizujac z Eco, ktéry ,,podpowiada rozwigzania doprawdy zbyt radykal-
ne, czy tez raczej pomyslane w duchu skrajnego funkcjonalizmu i skopos
theory”, polegajace na przyznawaniu tlumaczowi nadmiernej swobody
adaptacyjnej. W moim artykule jako sfere relatywnej wolnosci ttumacza
przedstawiam jego przypisy na przyktadzie wlasnej pracy nad tlumacze-
niem ostatnich powiesci Rity Monaldi i Francesca Sortiego, ktérych eg-
zotyczno$¢ polega miedzy innymi na tym, Ze nie zostaly wydane w ory-
ginale. Najwiekszym wyzwaniem przekladowym jest w przypadku tych
tekstow problem ztozonej stylizacji idiolektu narratora, ale pojawiaja
sie takze problematyczne dla odbiorcy polskiego odniesienia do realiéw
i aluzje literackie. Wspdlnym mianownikiem autoréw i utwordw oma-
wianych przez ich polskie ttumaczki jest przemieszanie gatunkéw i bu-
dowanie napiecia miedzy rzeczywistoscia i fikcja. Tabucchi, autor pro-
zy eklektycznej, ponowoczesnej, zafascynowany relacja miedzy literatura
a Zyciem, jest jednym z najczesciej ttumaczonych i najbardziej popular-
nych, takze w Polsce, wloskich pisarzy, Monaldi i Sorti skutecznie buduja
kariere §wiatowa swoich sensacyjnych powiesci historycznych z deklaro-
wanym celem odklamywania historii za posrednictwem fikcji, a Rober-
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to Saviani jest przedstawicielem dziennikarstwa interwencyjnego i jego
»nadrzednym, wielokrotnie deklarowanym celem [...] byto dotarcie -
z przyczyn pozaliterackich [...] - do jak najszerszego kregu odbiorcow.”
Jak pisze Alina Pawtowska-Zampino, ktdra jest tez autorka przekladu jed-
nej z wloskich powiesci omawianych w artykule Pauliny Matusz, tltumacz
Gomorry jest wiec ,,zobowiazany do szczegdlnego skupienia si¢ na ko-
munikatywnosci przekladu” i pelnienia ,,misji mediatora kulturowego’,
co oznacza, ze ,tam, gdzie do§wiadczenia poznawcze czytelnika orygina-
tu i czytelnika przykiadu nie pokrywajg sie, nalezy zrobi¢ wszystko, by je
przyblizy¢, nawet za ceng¢ drobnych ingerencji w tekst oryginatu”

Na zasadniczy dla przekladoznawstwa problem (nie)przekladalnosci
kieruje uwage w tytule swego tekstu takze Maurizio Mazzini, ktéry przed-
miotem swojej refleksji uczynit potencjalne ttumaczenie na polski ksigz-
ki Stefana Benniego Bar Sport (1976). Okreslajac ja jako ,,arcydzieto wlo-
skiej literatury humorystycznej’, zastanawia si¢, w jakim stopniu mozna
by odda¢ w przekladzie zawarty tam obraz zbiorowej wyobrazni Wto-
chéw zyjacych trzydziesci lat temu w Emilii-Romanii. Chodzi o utwér
szczegdlnie egzotyczny dla polskiego odbiorcy z racji licznych odwotan
do kultury nie tylko wloskiej, ale i regionalnej, przy czym wyzwanie sto-
jace przed ttumaczem poteguje rozlegla ,,strefa ciszy”, czyli sprawy, o kto-
rych tekst nie méwi, bo sa oczywiste dla nadawcy i odbiorcy komunikatu
wyjsciowego. Zgodnie z interdyscyplinarnym charakterem przeklado-
znawstwa, autor artykulu zapozycza to pojecie od historyka teatru Fran-
ca Ruffiniego. Moze mimo wszystko juz w najblizszych latach spod pidra
ktoregos$ z polskich ttumaczy wyjdzie dobry przektad arcytrudnego tek-
stu Benniego, podobnie jak mozna - wraz z Olga Plaszczewska — mie¢
nadzieje, ze powstang ,aktualne, pickne literacko i doskonate filologicz-
nie przeklady poezji, prozy i dramatéw Micinskiego — we wspoélczesnych
Wrtoszech nie brak przeciez utalentowanych ttumaczy i znawcéw naszej
literatury”.

Justyna Lukaszewicz
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SONET W POLSCE 0D XVI DO POCZATKOW

XIX WIEKU A PRZEKLADY Z JEZYKA WEOSKIEGO

Jednym z zagadnien poruszanych czesto przy okazji studiéw nad
przekladami literackimi jest potencjalny wplyw, jaki moga one wywie-
ra¢ na rozwdj literatury docelowej. Problematyka ta zajal si¢ Itamar
Even-Zohar w klasycznym juz studium na temat polisystemoéw literac-
kich'. Izraelski badacz zauwaza, ze istniejg literatury, ktore w sposob
szczegolnie wdzieczny odpowiadaja na bodzce zewnetrzne, przejmujac
obce wzory, niejednokrotnie w sposéb twdrczy. I nie chodzi tu jedynie
o tzw. ,literatury male”, gdyz bez watpienia do ,,otwartych literatur” za-
liczy¢ mozna np. literature rosyjska’.

Otwartoscig na obce wpltywy cechuje si¢ rowniez literatura polska,
ktora, zyskawszy swa dojrzala forme dopiero w wieku XVI, mogta czer-
pac z artystycznie juz doskonalych literatur zachodniej i potudniowe;j
Europy. Przedmiotem niniejszych rozwazan bedzie zatem préba prze-
$ledzenia rozwoju w Polsce jednego z bardziej popularnych gatunkéw
lirycznych, sonetu, w powigzaniu z przekladami tej formy z jezyka wlo-
skiego.

Sonet narodzit si¢ w XIII wieku na Sycylii. Do dzi$ badacze spierajg
sie o jego geneze. W swej poczatkowej fazie rozwoju byt to utwor czter-
nastowersowy, pisany klasycznym dla wloskiej literatury jedenastozgto-
skowcem. Owe 14 wersow dzielito si¢ w pierwszej fazie na dwie strofy

'I. Even-Zohar, The Position of Translated Literature in the Literary Polisystem, [w:]
Papers on Poetics and Semiotics 8, red. B. Hrushovski, I. Even-Zohar, Tel Aviv 1978;
tlum. polskie, [w:] Wspétczesne teorie przektadu, red. P. Bukowski, M. Heydel, Znak,
Krakéw 2009, s. 195-204.

2 Ibidem, s. 202.
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ottetto i sestetto z uktadem ryméw ABABABAB i CDCDCD lub CDEC-
DE. Na Sycylii sonet stanowil zawsze czes¢ szerszego uktadu poetyckie-
go: sonety réznych autoréw skladaly sie na tenzone, czyli spor poetycki,
a utwory jednego autora okreslane byly jako corona (‘wieniec’). Sycy-
lijskie sonety juz w polowie XIII wieku ttumaczone byly przez Toskan-
czykow. Byto to zazwyczaj dos¢ mechaniczne przetozenie tekstu z jezy-
ka sycylijskiego na toskanski; zabieg mozliwy z uwagi na blisko$¢ dwoch
jezykow. W tym pierwszym zabiegu translacyjnym, po ktérym naste-
puja proby oryginalne, zauwazamy tez pierwsze modyfikacje formy: ot-
tetto rozpada si¢ na dwa tetrastychy, a sestetto staje si¢ dwoma tercyna-
mi. Tetrastychy, poczatkowo jeszcze o rymowaniu krzyzowym, dostaja
potem rymy okalajace: ABBA ABBA, w tercynach pojawia si¢ mnogos¢
wariantéw rymowych: CDC DCD i CDE CDE, ale takze CDD DCC,
CDE EDC, CDE DCE, CDE DEC, CDC CDC?. Takie zatem cechy for-
malne bedzie nosil sonet toskanski w wieku XIII i XIV, zyskujac przy
tym status bodaj najwazniejszej formy poetyckiej*. W Toskanii nadal
istnieje daznos¢ do taczenia sonetéw w zbiory: tenzoni, corone i canzo-
nieri, ale powstaja tez utwory pojedyncze. Przemianie podlega tematy-
ka utworéw: podczas gdy na Sycylii sonet byl nosnikiem tresci filozo-
ficznych i doktrynalnych, a poetéw zajmowala gléwnie natura mitosci,
w Toskanii tematyka milosna przedstawiana byta réwniez w ujeciu sen-
tymentalnym i erotycznym, a nawet zartobliwym; pisano réwniez utwo-
ry o charakterze okoliczno$ciowym.

W wieku XVI sonet podbija Europe; najpierw pojawia si¢ w Hisz-
panii, potem we Francji i w Anglii. Jego rozwdj we Frangji jest intere-
sujacy z uwagi na potencjalne wpltywy w Polsce. W pierwszej polowie
wieku proby tej formy odnajdujemy u trzech francuskich poetéw: sg to
Clément Marot (1536), Mellin de Saint-Gelais (1538), Jacques Peletier
du Mans (1547)°. Poeci ci eksperymentuja z metryka tercyn i wprowa-
dzaja nowe warianty. Marot proponuje CC DEED; Mellin de Saint-Ge-
lais - CDCD EE; CDDC EE, a Peletier du Mans uzyt dos¢ szerokiej ga-
my rozwigzan: CC DEED, CDDC EE, CDCD EE, CC DEDE. Tym, co

3 Por. P.G. Beltrami, La metrica italiana, I1 Mulino, Bologna 1991, s. 236-248.

+ Powstaja tez wtedy we Wloszech pierwsze teorie sonetu: Documenti damore
Francesca da Barberino i Summa Artis Rithmici Vulgaris Dictamini Antonia da Tempo.

s Daty w nawiasach oznaczajg rok powstania lub publikacji sonetow.
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laczy te propozycje, jest odejscie od dwdch tercyn (3+3) na korzys¢ te-
trastychu i dystychu (4+2 lub 2+4). Czg¢ste uzycie tych rozwigzan w po-
ezji francuskiej sprawilo, iz w terminologii polskiej ten typ sonetu bywa
nazywany ,francuskim” Francuskie stowniki metryki okreslaja jednak
jako wariant czysto francuski tylko rozwigzanie zaproponowane przez
Peletiera du Mans, tzn. CC DEDE, a np. wariant Marota (CC DEED)
okreslany bywa jako wloski®, cho¢ wloskie opracowania takiego warian-
tu w ogdle nie ujmuja. Po przejrzeniu polskich publikacji sprawa oka-
zuje si¢ jeszcze bardziej skomplikowana, gdyz jako warianty francuskie
wskazuje sie¢ CC DEED (przez Francuzéw uwazany za wtoski) i CDDC
EE, podczas gdy forma uwazana przez Francuzéw za najbardziej dla
nich typowa i klasyczng (CC DEDE) w polskiej literaturze przedmiotu
w ogole sie nie pojawia’.

W Anglii w XVI wieku z sonetem eksperymentowali Thomas Wy-
att i Henry Howard, Earl of Surrey. Przyjeli klasyczne wzorce, ale spe-
cyfika jezyka angielskiego i trudnos¢ w znalezieniu wielu stéw o podob-
nych koncéwkach skfonita ich do wprowadzenie wigkszej ilosci ryméw:
ABBA CDDC EFFE GG. I tu rysuje si¢ tendencja zastgpienia dwoch
tercyn strofami cztero- i dwuwersowymi. Najbardziej znany i orygi-
nalny jest wariant powszechnie zwany szekspirowskim, o rymach na-
przemiennych i parzystym dystychu: ABAB CDCD EFEF GG. Wracano
jednak do form klasycznych, jak ta, ktéra przyjmie si¢ w Polsce: ABBA
ABBA CDCD EE, zwana przez anglosaskie stowniki wtoska?®. Jako fran-
cuskie wskazuje si¢ w Anglii natomiast forme¢ Marota (CC DEED) oraz
Peletiera du Mans, tzn. CC DEDE, a takze CC DCCD - nie wspomnia-
ng ani przez Francuzéw, ani Wlochow®. Nie jest wykluczone, ze powyz-

¢ Por. M. Aquien, Dictionaire de poétique, Le Livre de Poche, Paris 1997; M. Aquien,
G. Molinié, Dictionnaire de rhétorique et de poétique, LGF, Paris 1996.

7 Por. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Sfow-
nik terminow literackich, Zakltad Narodowy im. Ossolinskich, Wroclaw 2002.

$ Jest to o tyle interesujace, ze we Wloszech nie stosowano zbyt czgsto w tercynach
rymoéw parzystych, a pod koniec wieku XIV i w XV wrecz ich unikano. Por. P. G. Bel-
trami, op. cit.

* Cfr. Ch. Baldick, The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms, Oxford Uni-
versity Press, Oxford—-New York 1990; A. Preminger, T. V. E Brogan, The New Prince-
ton Encyclopedia of Poetry and Poetics, Princeton University Press, Princeton, New Jer-
sey 1993.



Sonet w Polsce od XVI do poczatkéw XIX wieku a przeklady z jezyka wloskiego 21

sze schematy okreslane przez francuskich i anglosaskich badaczy jako
wloskie byly réwniez uzywane w Italii, ale na pewno nie tak czg¢sto, by
mozna je uznac za schematy klasyczne; zresztg stosowanie ryméw pa-
rzystych w tercynach bylo we Wtoszech nader rzadkie i takie typy strof
pojawiaja si¢ tu dos¢ pdzno, np. u Torquata Tassa i Giordana Bruna®.
W Polsce sonet pojawia si¢ w drugiej polowie wieku XVI dzigki
trzem poetom: Janowi Kochanowskiemu, Mikolajowi Sepowi-Szarzyn-
skiemu i Sebastianowi Grabowieckiemu'. Kochanowski, twdrca $ci-
stego sylabizmu w polskiej poezji, jest absolutnym pionierem w uzyciu
wielu form metrycznych. Naliczono bowiem w jego utworach az 52 for-
my stroficzne, wérdd ktérych znajduja sie przejete z Wloch: sekstyna,
tercyna czy oktawa. Jego trzy sonety powstaly prawdopodobnie w okre-
sie dworskim miedzy rokiem 1560 a 1570 i zostaly wydane w roku 1584
w zbiorze Fraszek. Jeden z nich ma klasyczng toskanska forme ABBA
ABBA CDCDCD (Do Franciszka), dwa podazajg za schematem ABBA
ABBA CDCD EE (Do St. Wapowskiego, Do Paniej). Utwory te, mimo ze
realizuja forme sonetu, nie w pelni wpisujg si¢ w jego pierwotng funk-
cj¢, bowiem tylko jeden z nich stanowi pochwale damy, a inne z uwa-
gi na swa okoliczno$ciowg czy zartobliwg tre$¢ zblizaja si¢ do wzorcéw
szesnastowiecznych. Zastosowany schemat tercyn laczony jest zazwy-
czaj przez badaczy z tradycjg francuska. Uzywal go rzeczywiscie Mel-
lin de Saint-Gelais, ale, jak wspomniano, we Francji nie jest uwazany
za najbardziej typowy. Niektorzy badacze sugeruja tez wplywy wloskie,
nie dajac jednak stosownego poparcia faktograficznego'>. Kochanow-
ski ksztaltowat si¢ jako poeta we Wloszech, nieobca mu byla tez poezja
francuska, ale trudno tu wskaza¢ na bezposrednie zaleznosci. Istotne
wydaje si¢ natomiast, ze wybdr formalny jest w utworach Kochanow-
skiego $cisle zwigzany z semantyka werséw. W obu sonetach koncowy
dystych stanowi rodzaj puenty, a stowa w wyglosie werséw zwigzane sa
znaczeniowo, tworzac antyteze lub wzmocnienie: ,, A bit si¢ dobrze. Bo-
daj tak uboga / Dzi$ Polska byla i poganom sroga!” (Do St. Wapowskie-

10 Szeroka panorame wloskiego sonetu podaje A. Ruschioni, Morfologia e antolo-
gia del sonetto, vol. 1-2, Celuc, Milano 1974-75.

' Warto przypomnie¢ w tym miejscu pierwsza calosciowa antologie polskiego so-
netu: Sonet polski, wybor i oprac. W. Folkierski, Krak. Sp. Wydawnicza, Krakéw 1925.

2 L. Pszczotowska, Wiersz polski, Funna, Wroctaw 2001, s. 65.
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g0, ww. 13-14); ,,Stawa z dowcipu sama wiecznie stoi, / Ta gwaltu nie
zna, ta si¢ lat nie boi”(Do Paniej, ww. 13-14).

Drugim chronologicznie autorem, ktéry postuzyt si¢ sonetem, byt
Sep-Szarzynski. Ten zdolny poeta, zmarly w wieku okoto 30 lat, nie po-
zostawit zbyt obszernej spuscizny. Wiele jego utworéw zagineto, a czes¢
przetrwala dzigki publikacji z roku 1601, w ktorej pojawia si¢ tez szes¢
sonetéw noszacych cechy manieryzmu i metafizycznego niepokoju
wczesnego baroku. Tematyka wierszy nie zaskakuje, wpisuje sie idealnie
w tendencje epoki; problematyka metafizyczna i religijna jest charakte-
rystyczna dla tzw. petrarkizmu duchowego drugiej potowy wieku XVI.
Napisane migdzy rokiem 1570 i 1580 podazaja za schematem zastoso-
wanym przez Kochanowskiego: ABBA ABBA CDCD EE. Cho¢ w Eu-
ropie wcale nie najczesciej stosowany, wariant ten zatem zostal wow-
czas w Polsce przyjety'*. Warto natomiast podkresli¢, ze Kochanowski
i Sep-Szarzynski nie thtumacza obcych utwordw, lecz stosuja forme sone-
tu w swych oryginalnych kompozycjach, co §wiadczy o sile ich talentu.
W wielu literaturach europejskich bowiem sonet pojawial sie przy oka-
zji przekladéw jego najwybitniejszego mistrza, Francesca Petrarki.

Grabowiecki eksperymentowal z wieloma formami metrycznymi.
W zbiorze Setnik rymow duchownych, opublikowanym w 1590 roku, za-
warl ponad 200 utwordw o tematyce religijnej i metafizycznej, napisa-
nych po $mierci zony, czyli po roku 1584. Wplywy wloskiego petrar-
kizmu duchowego sa u Grabowieckiego oczywiste, a wsréd wierszy
zidentyfikowano przeklady i parafrazy psalméw Bernarda Tassa, pie-
$ni i sonetéw Gabriela Fiammy zaczerpnigtych ze zbioru Rime spiritu-
ali (Wenecja, 1570) oraz pierwsza probke z Petrarki, fragment kancony
Vergine bella'>. W Setniku Grabowieckiego pojawia si¢ tez 16 sonetéw,
z ktorych 14 to przektady z Fiammy. Grabowiecki przetozyl 19 sonetéw
weneckiego poety, ale pieciu z nich zdecydowat si¢ nada¢ inny ksztalt.
Dwa z 16 sonetéw sg prawdopodobnie oryginalne, cho¢ i tu nie moz-
na wykluczy¢ obcych wpltywoéw, np. hiszpanskich. W tercynach dzie-

13 Mikotaja Sepa Szarzyniskiego rytmy albo wiersze polskie, br. m. w., 1601.

'* We Wtoszech na przetomie wieku XIV i XV schematu tego uzyt tylko Simone
Serdini. Por. P. G. Beltrami, op. cit., s. 237, n. 53.

's A. Litwornia, Sebastian Grabowiecki. Zarys monograficzny, Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1976.
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sieciu sonetéw (dwdch oryginalnych i o$miu przekladéw) odnajdzie-
my klasyczne wzorce wloskie (CDE CDE; CDE EDC). Poza tym poeta
uzyl trzy razy CDE DCE i dwa razy CDE ECD. Tlumaczac sonety Fiam-
my, Grabowiecki poczyna sobie do$¢ swobodnie; calkowicie rezygnuje
z najprostszego schematu z rymami naprzemiennymi CDC DCD i pie¢
razy wprowadza inne rozwigzania (CDE DCE; CDE EDC). Chodzi jed-
nakze o schematy stosowane szeroko w szesnastowiecznej poezji wto-
skiej, np. przez Vittori¢ Colonng, Pietra Bemba, Giovanniego Della Ca-
sa i innych, a brak rozwigzan typu ,francuskiego” §wiadczy o wtoskich
upodobaniach poety. Odstepstwa od propozycji Fiammy nie sg spowo-
dowane trudnosciami w odwzorowaniu schematu, przeciwnie: $wiad-
cza o duzej sprawnosci technicznej polskiego poety i o jego dobrej zna-
jomosci wloskiej tradycji. Dowodem na to niech bedzie przeklad sonetu
zbudowanego w oparciu o dwa rymy, uzyskane przez dwa leksemy po-
wtarzajace sie w wyglosie werséw (ABBA ABBA BAB ABA - sonetto
continuo), z ktéorym Grabowiecki radzi sobie znakomicie. Stowa ,,zy-
wot” i ,$mier¢” (jako odpowiedniki vita i morte z oryginatu) pojawia-
ja si¢ w czternastu wersach utworu, tworzac niebywale misterng kon-
strukcje.

Z Twej $mierci Jezu dochodzim zywota. A
Smier¢ podejmujac dla nas, wladzg $mierci B
bierzesz, a — z Twej k nam mifosci - tej §mierci B
moc dawasz, co nas wpuszcza do zywota. A
Smierci, ty godno$¢ przechodzisz zywota, A
bo z tobg czlek ujs¢ moze wiecznej §mierci; B
nie ma nic nad cie, $wieta, wdzieczna $mierci B
drozszego ten skarb zmiennego zywota. A
Przeto i mnie zbrzydt Zzywot, pragnac $mierci, B
Gdyz $mier¢ tylko wwies¢ moze do zywota - A
Tak wielka waga w mych zmystach tej §mierci. B
Tak ja mrac zyje, konam tak, zywota A
Dochodze i tak pozagdam tej Smierci, B
Ze w niej jest rozkosz mojego zywota. A

W pierwszych latach XVII wieku nie stabnie w Polsce zainteresowa-
nie wloska literatura, do§¢ wspomnie¢ stynne przeklady Piotra Kocha-
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nowskiego. W sposéb wyrazniejszy zarysowuje si¢ tez zwigzek polskie-
go sonetu z ttumaczeniami z wloskiego. W polskiej tradycji sonet czesto
kojarzony jest z kulturg baroku, jednakze pozostal on w wieku XVII for-
ma catkowicie elitarng i czesto nie zdajemy sobie sprawy z faktu, ze pro-
bowali si¢ z nim wdéwczas zmierzy¢ jedynie trzej polscy poeci.

Okoto roku 1630 ujrzaly swiatto trzy przeklady petrarkowskich so-
netéw. To pierwszy znaczacy $lad piewcy Laury w polskiej kulturze. So-
nety 132, 133, 134 i Trionfo damore poprzedzone dedykacja dla kro-
lewicza Wladystawa Wazy, zachowane w rekopisie i wydane drukiem
dopiero w wieku XIX', po dlugich dyskusjach przypisano Danielowi
Naborowskiemu, cho¢ i ta atrybucja nie jest pewna. Pewne jest nato-
miast, ze ttumacz byl poeta wielce utalentowanym. W przekladach za-
uwazamy bardzo ciekawe podejscie twdrcze do pierwowzoru. Jako
pierwszy w Polsce Naborowski zdecydowal si¢ odejs¢ w sonecie od jede-
nastozgloskowca, zastepujac go polskim ekwiwalentem, trzynastozgto-
skowcem (13.) i wprowadzil wlasny wariant ryméw réwniez w ottetto
(ABBA ACCA). W tercynach w jaki$ sposdb pozostal wierny Petrarce,
stosujac podobny porzadek ryméw i zmieniajac jedynie ich relacje z ry-
mami tetrastychdw: rymy tercyn u Petrarki réznia si¢ od rymow ottetto,
Naborowski w tercynach podejmuje natomiast rym A uzyty w dwoch
pierwszych strofach (Petrarka: CDE DCE - Naborowski: ADE DAE;
Petrarka: CDE CDE - Naborowski: DEF DEF; Petrarka: CDE CDE >
Naborowski: DEA DEA). I tu wprowadzone zmiany nie §wiadczg o nie-
moznosci poety, lecz przeciwnie, o jego inwencji. Piszac swdj wlasny
sonet, polski poeta z powodzeniem stosuje klasyczny uklad tetrasty-
chéw, ciekawie taczac je z tercynami: ABBA ABBA ACD CAD. Nabo-
rowskiemu udato si¢ odda¢ klimat manierystycznych sonetéw Petrarki
w sposéb niezmiernie lekki i niewymuszony, a jego przektady to bo-
daj najznakomitsze polskie wersje utworéw toskanskiego poety'’. Pe-

' Biblioteka Ossolifiskich, 1864, t. 4; W. A. Maciejowski, Pismiennictwo polskie,
Druk. S. Orgelbranda, Warszawa 1851-1852.

7 Przeklady Naborowskiego wielokrotnie poddawano analizie. Por. np. W. Wein-
traub, Naborowskiego przeklady z Petrarki i Du Bartasa, ,Sprawozdania z czynnosci
i posiedzenn PAN” 1933, nr 5, s. 23-25; M. Adamczyk, Trzy sonety Petrarki, ,,Poezja”
1968, nr 9.
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trarkowskie sonety w swej polskiej szacie $wietnie oddaja klimat tej po-
ezji i stajg si¢ w Polsce klasycznym przyktadem gatunku.

Odnoszac sie do polskiej recepcji petrarkowskich sonetéw, naleza-
loby wspomnie¢ o jednym jeszcze fakcie literackim. Z poczatkiem wie-
ku XVII doczekal si¢ polskiej wersji réwniez sonet 138 Fontana di dolo-
re. Jest to jeden z tzw. ,sonetéw babilonskich” podejmujacych tematyke
upadku moralnego wspoélczesnego Rzymu - okreslanego przez auto-
ra mianem Babilonu - i bolesnych dla Kosciota zdarzen zwiazanych
z ,hiewolg awinionsky”. Sonety te cieszyly si¢ od potowy wieku X VT sta-
wa wérod przedstawicieli reformacji, stuzac jako orez w polemice an-
tykurialnej'®. W Polsce sonet 138 przyciagnal uwage dwoch teologow.
Melecjusz Smotrycki nalezal do najwazniejszych rusinskich pisarzy reli-
gijnych, a interesujacy nas przekltad pojawia si¢ w jego pierwszym dzie-
le, pisanym w duchu polemiki z ko$ciotem rzymskim Threnos to jest
lament jedynej Swigtej powszechnej apostolskiej wschodniej cerkwi. Opi-
sujac upadek Kosciota, powoluje si¢ on m.in. na autorytet Petrarki i ko-
rzysta ze wspomnianego utworu oraz z fragmentu listu 14 z serii Sine
nomine (Sine titulo).

Sonet pojawia si¢ najpierw w przektadzie tacinskim Heronymusa
Mariusa (Massariusa)®, a nastepnie w wersji Smotryckiego:

Roma fons aerumnarum, domus irae, plena furons,
Errorum ludus, sectarum mobile templum,
Roma quidem fueras, nunc es babylonia fallax
Exqua tot luctus, genuitusque feruntur in orbem,
O fraudum mater, carcerque teterrimus irae

'8 Por. J. Miszalska, Il sonetto 138 di Petrarca nel barocco polacco: tra letteratura e
ideologia, [w:] La tradizione del Petrarca e l'unita della cultura europea, red. M. Febbo,
P. Salwa, Semper, Warszawa 2005, s. 445-453.

¥ M. Smotrycki, Threnos to jest lament jedynej Swigtej powszechnej apostolskiej
wschodniej cerkwi z objasnieniem dogmat wiary pierwej z greckiego na stowieriski,
a teraz ze stowieriskiego na polski przetozony przez Theophila Orthologa tejze Swietej
wschodniej cerkwi syna, br. w., Wilno 1610, k. 69v°-k. 70r°.

20 Sonet opublikowano w: H. Marius, Eusebius captivus sive modus procedendi in
Curia Romana contra Luteranos in quo praecipua Christianae religionis capita exami-
nantur: trium dierum actis absolutus, Johann Oporinus (?), Basel 1553.



26 Jadwiga Miszalska

Carnificina boni sed iniqui sedula (f) nutrix
Vivorum infernus, miraclum insigne futurum.
Si nunquam contra te Christi faeviat ira,
Casta in pauperie tua sunt fundamina iacta
Sed modo fundantes oppugnas carnibus altis
[Quid nam frontes habes meretrix; quo niteris audax,
Spes in adulteriis; Spes est in divite cista.
Non igitur redeat te Constantinus adaugens
Protinus ac miserum qui sustinet ausserat orbem.]

Rzymie, zrédto nieszczeécia, domie gniewu petny,
Szkolo bledow, herezji kosciele odmienny.
Rzymem byles, a teraz jeste$ Babylonem
Stad tak wiele klopotéw plynie w kazda strone.
O miasto zdrad, o dobrych okrutne wiezienie
A ztych tarczo i wdzigczne nader opatrzenie.
Zywych pieklo. Dziw bedzie wielki niestychany,
Jesli Cie w swym nie zetrze gniewie Pan nad Pany.
W ubdstwie fundowane, w pokorze, w czysto$ci
Teraz wszystko to ttumisz rogiem swej twardosci.

Drugim ttlumaczem sonetu byt pisarz kalwinski Krzysztof Krain-
ski. W Postylli kosciota powszechnego, wydanej w Laszczowie w rok po
Threnos, czyli w roku 1611, komentujac rozdz. 7 Ewangelii $w. Mate-
usza dotyczacy falszywych prorokéw na szoéstg niedziele po Trojcy $w.,
przedstawia Rzym jako siedlisko najbardziej niebezpiecznych btedow
i herezji. Nastepnie cytuje szes¢ werséw sonetu 138 w wersji facinskiej
i w polskim przekladzie?'.

O fons dolorum, domicilium irarum
Schola errorum, templum haereseum
Olim Roma nunc Babylon falsa et nequam
Nide proditionum in quo latitant
Quaecunqae; mala per orbem terrarum
hodie sparguntur.

O zrédto zalosci, domie gniewdw wielkich,
Szkoto btedow, kosciele sekt kacerskich wszelkich,
Przedtym Rzym, a teraz Babylon faleczny

2 K. Krainski, Postylla kosciota powszechnego, b.w., Laszczow 1611.
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A we wszelka zlos¢ prawie dostateczny,
Gniazdo zdrad, w ktérym si¢ wylagnione taja
Te zlodci, ktore po wszem $wiecie latajg.

Obaj pisarze korzystajg z facinskich wersji utworu®, ktére z oczy-
wistych wzgledéw nie uwzgledniajg formy sonetu. Ttumaczy nie inte-
resowaly zresztg poetyckie aspekty tekstu i by¢ moze w ogoéle nie zna-
li wloskiego pierwowzoru. Potraktowali wiersz czysto instrumentalnie.
Smotrycki, mimo Ze mial do dyspozycji caly tekst facinski, przetozyt tyl-
ko 10 wersow, a uwage Krainskiego przyciagnal zaledwie szesciowerso-
wy fragment. Dla obu pisarzy istotny byl temat sonetu i nie wahali sie
go wykorzysta¢ w funkcji polemicznej i politycznej, a ich wersje wpisu-
ja sie bardziej niz w historig literatury polskiej, w dzieje kultury nasze-
go kraju.

Prawdziwym mistrzem sonetu w wieku XVII byt, jak wiadomo, Jan
Andrzej Morsztyn. Dzieki swym studiom we Francji i Wloszech oraz
licznym misjom dyplomatycznym poznal dobrze europejskie mody lite-
rackie. Jednym z gtéwnych wzoréw Morsztyna byt Marino, ktérego oko-
o 50 utwordéw przetozyl lub sparafrazowal, wykazujac sie rzadka ma-
estrig formalng i konceptualng®.

Zbidr poezji Morsztyna zawiera 24 sonety, z ktorych szes$¢ to thuma-
czenia z Marina. Morsztyn sparafrazowat takze innych 18 sonetow wio-
skiego poety, nadajac im jednak odmienng forme metryczng. Rowniez
w przypadku, gdy zachowywal forme sonetu, pozwalal sobie na pewne
odstepstwa. Marino w swych sonetach stosowal zawsze rymy naprze-
mienne, a zatem rowniez sztywny schemat tercyn. W przektadach na-
tomiast schemat ten zostal zachowany jedynie dwa razy; w czterech po-
zostalych przypadkach odnajdujemy inne propozycje: CDE CDE (dwa
razy); CDD CDD i CDC ECE. W 18 sonetach oryginalnych polski po-

2 Nie udalo si¢ zidentyfikowa¢ wersji zamieszczonej przez Krainskiego.

2 Por. dane bibliograficzne w J. Miszalska, M. Gurgul. M. Surma-Gawlowska,
M. Wozniak, Od Dantego do Fo. Wioska poezja i dramat w Polsce od XVI do XXI wie-
ku, Collegium Columbinum, Krakéw 2007. Bibliografia dotyczaca poezji Morsztyna
jest, jak wiadomo, bardzo obszerna. Warto tu jednak wspomnie¢ studium A. Nowic-
kiej-Jezowej, Jan Andrzej Morsztyn i Giambattista Marino. Dialog poetow europejskiego
baroku,Wyd. Wydz. Pol. UW, Warszawa 2000.
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eta podejmuje wzorzec Marina osiem razy, trzy razy stosuje klasyczne
rozwigzanie CDE CDE, a w pozostalych proponuje inne jeszcze, cza-
sem bardzo oryginalne warianty. We wszystkich 24 utworach, pisanych
zgodnie z tradycjg wloska regularnym jedenastozgtoskowcem (11,), po-
jawia si¢ 11 réznych schematéw tercyn, a uzycie rymu przez ttumacza
jest duzo bardziej przemyslane niz u Marina. W stynnym sonecie Ad
un cadavere Marino stosuje rym naprzemienny w sposob bardzo me-
chaniczny. Nie zauwazamy szczeg6lnego nacechowania semantycznego
stéow w wyglosie, a rym budowany jest w oparciu o cechy morfologicz-
ne stéw; sa to glownie imiestowy przymiotnikowe: estinto, tinto, cinto,
avinto, sciolto, sepolto, tolto. Morsztyn natomiast, wybierajac schemat
CDD CEE, umieszcza w ostatnim dystychu puente wiersza, a w wygto-
sie wersow dystychu $cieraja si¢ ze soba przeciwstawne leksemy ,,zy-
wiol, czyli ogien, i ,,popidl”, tworzac aluzje do meki i spokoju.

Lezysz zabity i jam tez zabity, A
Ty - strzala $mierci, ja — strzalg mitosci, B
Ty krwie, ja w sobie nie mam rumianoéci, B
Ty jawne $wiece, ja mam plomien skryty, A

Ty$ na twarz suknem zalobnym nakryty, A
Jam zawarl zmysly w okropnej ciemnosci, B
Ty masz zwigzane rece, ja wolnoéci B
Zbywszy mam rozum lanicuchem powity. A

Ty jednak milczysz, a méj jezyk kwili, C
Ty nic nie czujesz, ja cierpie bol srodze, D
Tys jak 16d, a jam w piekielnej $rezodze. D

Ty sie rozsypiesz prochem w matej chwili, C
Ja sie nie moge, stawszy si¢ Zzywiolem E
Wiecznym mych ogniéw, rozsypa¢ popiotem. E

Trzecim autorem z XVII wieku, ktoéry pozostawit probke gatunku
w postaci dwdch wierszy, byl Stanistaw Herakliusz Lubomirski. Ten po-
lityk byl réwniez ptodnym pisarzem i thumaczem, autorem wielu dziet
po polsku i facinie. Dwa sonety Lubomirskiego zachowuja klasyczna
forme, a utwor Sonet na calg Mgke Pariskg o rymowaniu ABBA AB-
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BA CDC DCD nalezy do najpigkniejszych wierszy tego typu w Polsce.
Utwory Lubomirskiego dowodza, ze sonet w Polsce wszedl w fazg swej
dojrzalosci, a jednoczesnie zamykajg pierwszy etap rozwoju tego gatun-
ku w naszej literaturze.

W istocie w wieku XVIII w Polsce, jak i zresztg w innych literatu-
rach europejskich, sonet nie nalezal do gatunkdw czgsto uprawianych.
Wydaje sie wrecz, ze forma ta zostata przez polskich poetéw catkowicie
zapomniana. Ku takiemu stwierdzeniu sktania ciekawy druczek z roku
1788 autorstwa Jacka Przybylskiego, profesora Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, tlumacza i niezbyt wybitnego poety*. Ksigzeczka zawiera so-
net napisany z okazji imienin przyjaciela. Przybylski nie nazywa swe-
go utworu sonetem, lecz tworzy nowy termin, ,wydzwigk’, pochodzacy
od dostownego przektadu czasownika suonare (‘dzwigcze¢’). Uwaza si¢
przy tym za autora pierwszego polskiego sonetu! Przybylski jednak ma
tez pewna zastuge; opatrzyl on bowiem swoj sonet krétka teoria tej for-
my. Jest to tekst interesujacy, bo chyba pierwszy tego rodzaju w Polsce.
Wprawdzie podaje blednie Prowansje¢ jako miejsce narodzin sonetu, ale
odpowiadalo to dwczesnemu stanowi wiedzy, gdyz jeszcze w wieku XIX
wskazywano czasem na taka jego geneze.

Mimo ze w wieku XVIII brak w naszej literaturze sonetéw, nie ozna-
cza to, ze forma ta byla calkowicie poetom nieznana. Stworzono bo-
wiem nieco przekladéw wloskich sonetéw, nie zachowujac w procesie
translacji pierwotnej formy. Przeklad byl w szkolach zakonnych cze-
sta metoda nauki sztuki retorycznej. Ttumaczono zwtlaszcza z faciny,
ale réwniez z jezykow nowozytnych - francuskiego i wloskiego. W ro-
ku 1758 wyszedt drukiem zbiér utworéw uczniéw kolegium jezuickie-
go, przygotowany przez profesora Franciszka Bohomolca®. Znajduje si¢
tam wiersz O Rzymie terazniejszym niejakiego Nikodema Czeczela, be-
dacy przekladem sonetu Ruine di Roma antica Girolamo Pretiego, dos¢
znanego siedemnastowiecznego poety. Ttumacz jednak nie przywiazuje
wagi do formy oryginatu i przeklada wiersz stychicznym trzynastozglo-
skowcem rymowanym parzyscie.

2 ]. Przybylski, Na imieniny Jasnie Wielmoznego Pana Felixa z Przybystawic [...]
Dnia 14 stycznia 1788, br. m. i w., przedruk w: Sonet polski, s. 44.
5 Zabawki poetyckie, red. F. Bohomolec, Druk. Mitzlera, Warszawa 1758.



30 Jadwiga Miszalska

Tu byla glowa $wiata nie mniej straszna w boju,
Jako w radach przezorna i madra w pokoju.
Byla - méwie - bo ledwie jej miejsce widziemy,
A Rzymu w ziemi szuka¢ dawnego musiemy.
Te gmachy, ktore niegdy$ obtokow siegaly,
Dzi$§ w ziemi pogrzebione trawa si¢ odzialy.
Rzym, ktory $wiat zwyciezyl, dzis, sam zwyciezony,
Poszed!t czasowi wszystko psujacemu w plony.
Juz nie ma Rzymu w Rzymie, imie tylko stynie,
Upadl i w swojej pogrzebt czes¢ $wiata ruinie.
Obalal inne panstwa, sam tymze sposobem
Obalony, wspanialym stat si¢ sobie grobem.

Inne przyklady takiego podejscia do gatunku odnajdziemy w zbio-
rze tekstow poetyckich i dramatycznych opublikowanym wlatach 1754-
-1755 przez Jézeta Andrzeja Zaltuskiego i Jézefa Epifaniego Minasowi-
cza, pisarzy, ktérzy licznymi przektadami z taciny, francuskiego i wto-
skiego wzbogacali w wieku XVIII polska recepcje literatury obcej. Za-
tuski wzigl na warsztat jeden ze stynniejszych wloskich barokowych
sonetow Sudate fochi a preparar metalli Claudia Achilliniego i opubli-
kowat go w Zebraniu rytméw jako Sonet na pochwate Ludwika XIII po
wzieciu Repelli wraz ze swym utworem oryginalnym, autotematycznym
sonetem traktujacym o pisaniu sonetu (Do Michata proszgcego mnie,
bym mu napisal sonet z wloskiego imitowany)*. Przeklad z Achillinie-
go, zachowujac wersow 14, przybiera jednak postac stychiczng z ryma-
mi parzystymi, drugi utwor za$, na pierwszy rzut oka przypominajacy
sonet ze swymi dwoma tetrastychami i dwiema tercynami, posiada zu-
pelnie nieklasyczny uktad rymoéw. W strofach czterowersowych, wbrew
wszelkim regulom, Zatuski zastosowal rym parzysty: AABB CCDD.
Z umieszczonego komentarza wynika, ze réwniez on uwazal si¢ za pol-
skiego pioniera na polu tworzenia sonetéow.

Brak zainteresowania sonetem trwal w Polsce do konca stulecia.
Jego powrét na scene literacka nalezy wigza¢ z tzw. pdznym petrarki-
zmem i wprowadzeniem piewcy Laury na polska sceng literacks. Sta-
lo si¢ to dzigki romantykom, ale réwniez schytek wieku XVIII nie jest
pozbawiony pewnych niespodzianek. Znany w Polsce jako autor pism

%], A. Zaluski, Zebranie rytmow wierszopisow, t. 3, Druk. Pijaréw, Warszawa 1754.
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tacinskich od konca wieku XV, Petrarka wloski, jesli nie liczy¢ epizo-
du Grabowieckiego i Naborowskiego, pojawia si¢ u nas dopiero z kon-
cem wieku XVIII. Ignacy Krasicki, przygotowujac swe dzieto O rymo-
tworstwie i rymotworcach”, pierwszy polski przyklad historii literatury
poréwnawczej, w ktdrej obszerne miejsce przyznat Wiochom, publikuje
w 1799 roku na famach czasopisma ,,Co Tydzien” swa wersje sonetu Val-
le che dei lamenti. Nie zachowuje jednak formy i przetwarza motyw Lau-
ry wedlug klucza idylliczno-sentymentalnego, wlasciwego epoce.

Niegdys$ wdzigczna, a teraz ponura dolino!
Rzeczko, ktora zwiekszaja fzy moje, gdy plyna;
Powietrze westchnieniami mojemi gorgce,
Wzgbrki! Niegdys powabne, a teraz smucgce;
Jeszcze mnie wiedzie do was mysl, ktora cieszyta,
Czuje, jak wasza posta¢ powabna i mita!

Ale dla mnie juz zniklo, co wdzigczne, co mito...
Lauro! Co bylo z tobg, bez ciebie ubyto.

Byta$ w zgorkach, przy rzeczce, na taczce, gdzie placze,
Przy wzgdrkach, rzeczce, taczce juz ci¢ nie zobacze.

W rekopisie z konca wieku XVIII odnajdujemy inny jeszcze $lad
wloskiego poety; jest to proba przyblizenia stynnego sonetu Samor non
¢ dajaca nieoczekiwane rezultaty. Autorem jest posta¢ do$¢ znana w kre-
gach poetyckich konca wieku, Wojciech Albert Mier, ktorego spusci-
zna poetycka zostala opublikowana dopiero niedawno®®. Mier tluma-
czyl réwniez Metastasia, a jego wersja utworu Petrarki przywodzi na
mys$l raczej metastazjanskie kanconetty. Poeta zmienia nastr6j wiersza
i rezygnuje calkowicie ze sztywnej struktury sonetu, tak ze nalezatoby
w tym przypadku raczej méwic o inspiracji petrarkowskim utworem.

Jakiz ja zapat dzi$ czuje dzielny,

I c6z sie miesci w takim zapale
Mito$¢ bol w burzy nieci $miertelny

Przecie miloéci stodkie sg zale.

7 1. Krasicki, O rymotworstwie i rymotwércach, [w:] idem, Dziela, t. 3, Druk. Pija-
réw, Warszawa 1803.

% W. Mier, Poezje zebrane, Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw—Warsza-
wa-Krakéw 1991.
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Jesli z mej woli pochodzi zguba,

Skad ptacz? I skarga czyz nie daremna?
O zywa $mierci! O meko lubal!

Skad masz beze mnie moc te nade mna.
Prézno ukoi¢ chce pomieszanie,

i prozno w serce zwichrzone wgladam,

Nie wiem, ach nie wiem w okrutnym stanie,

Czego si¢ lekam i czego zadam.

Brak dbalosci o forme sonetu widoczny jest réwniez w innych prze-
ktadach z wloskiego pojawiajacych sie na przelomie wiekéw. Nie prébo-
wal jej odtworzy¢ Julian Ursyn Niemcewicz, ttumaczac Italia Vincenza
da Filicaia®.

O Auzonio, Auzonio, ty ktoras w udziele,
Wzieta dar wdziekéw smutny, lubo pozadany;
Zrédto okropnych klesk i niejednej rany,

Z ktorej krew czarna dotad plynie na twym czele;
Obys byla mniej pigkna, ale bardziej dzielna!
By cie si¢ wiecej lekal, albo mniej pozadat
Najezdnik, co z przejeciem na ciebie pogladat,
A przeciez cie na walke wyzywat §miertelna:
Wtenczas z wierzchotka Alpow, wérdd okropnych krzykéw,
Nie widzialbym zbrojnych szykéw
Zstepujacych na twe niwy,

Aniby pity barbarzyncéw trzody
Krwig zmacone Tybru wody,

I stalyby swiata dziwy.

Obcym zelazem dzisiaj uzbrojona,
Bronisz juz nie twej ziemi:

Walczym pod znaki obcemi
By stuzy¢, czy zwyciezysz, czyli§ zwycigzona.

Sonet w swej klasycznej formie powrdcil do Polski w latach dwudzie-
stych XIX wieku dzieki Sewerynowi Goszczynskiemu i przede wszyst-
kim Adamowi Mickiewiczowi. Podczas gdy Goszczynski sktanial si¢ ku
jedenastozgloskowcowi typowemu dla wloskiej tradycji, Mickiewicz

» J. U. Niemcewicz, Pisma rozne wierszem i prozg, Edycja Tadeusza Mostowskie-
go, Krakow 1803.
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wybral wers trzynastozgloskowy. Powrdt ten przebiegal jednak powo-
li i jeszcze w latach dwudziestych i trzydziestych wieku XIX niektorzy
tlumacze Petrarki, jak Dyzma Boncza-Tomaszewski* i Konstanty Pio-
trowski, proponowali nietypowe schematy. Petrarkowski sonet Li angeli
electi w przekladzie Piotrowskiego to wiersz o 16 wersach osmio- i jede-
nastozgloskowych z rymami naprzemiennymi i okalajacymi®.

Dusze szczesliwe! Wybrani anieli!
Niebioséw mieszkancy $wieci!
Gdy ja raz pierwszy przed sobg ujrzeli
Otoczyli ja podziwieniem zdjeci.

I powtarzali do siebie
Co za wdzigk, jaka piekno$¢ doskonatal
Od kiedy jestesmy w niebie
Takiego cudu ziemia nie przystala,
Ona rozkoszy przejeta widokiem,

I nowym domem szczesliwa,
Czasem za siebie potoczyta okiem,

I zdawalo sie, Ze mnie oczekiwa.
Jam odtad nigdy sie¢ nie pocieszyta,
Kazda my$l moja do nieba si¢ wznosi
I czgsto slysze, jak ona mnie prosi,
Abym sie do niej spieszyta.

Powodzeniu sonetu w okresie romantyzmu i w drugiej potowie wie-
ku XIX, zwigzanemu niewatpliwie z ,pdznym petrarkizmem”, a takze
z zainteresowaniem angielska poezja preromantyczng i dawniejsza, na-
lezatoby jednakze poswieci¢ odregbne studium.

Przedstawiony zarys historii polskiego sonetu w staropolszczyznie
sktania do pewnych wnioskéw. Mimo ze pierwsze proby Kochanow-
skiego i Sepa-Szarzynskiego stanowity dokonania oryginalne, nie spo-
sob nie zauwazy¢, ze rozwoj sonetu w Polsce zwigzany byt silnie z prze-
ktadami z wloskiej poezji. Mistrzowie sonetu Grabowiecki i Morsztyn
byli przede wszystkim $§wietnymi ttumaczami. Ich translatorskie umie-
jetnosci i wrazliwo$¢ poetycka pozwolily na tworcze i oryginalne zasto-

% D. Tomaszewski-Boncza, Pisma wierszem i prozg oryginalne i ttumaczone, Druk
N. Gliicksberga, Warszawa 1822.
31 ,Dekameron Polski”, Warszawa 1830, t. 3, nr 25.
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sowanie wloskiej formy we wlasnej produkeji poetyckiej. Poeci ci po-
trafili w przektadach dokonywa¢ odwaznych wyboréw, nie naruszajac
modelu i stosujac tzw. forme ,,mimetyczng™**. W istocie koniec wieku
XVI1i przynajmniej pierwsza potowa wieku XVII to w Polsce okres roz-
woju kultury otwartej na wszelkie nowosci*. To wéwczas przyswojono
polskiej literaturze takie formy poetyckie, jak tercyna, sekstyna, oktawa
czy madrygal. Ich asymilacja odbyta si¢ dzieki silnym poetyckim osobo-
wosciom, tltumaczom, ktdrzy byli tez znakomitymi poetami, co decydo-
walo o poziomie ich dziel. Wérod tlumaczy Petrarki z poczatku wieku
XVII odnajdujemy tez postaci nie bedace poetami. Krainski i Smotryc-
ki wykorzystali babilonski sonet Petrarki w celu polemicznym i nie tylko
odstapili od jego formy, ale réwniez zmienili jego wymowe i funkcje. Ich
przygoda z Petrarka wpisuje sie nie tyle w historig literatury, ile w dzie-
je polemik religijnych.

Przeklady sonetow pidra Czeczela czy Zaluskiego, pochodzace z po-
towy wieku XVIII i zamykajace epoke saska, uwazang zazwyczaj za
okres stagnacji, przyjmuja forme ,analogiczng™*. Prébujac oddac tres¢
utwordw, thumacze stosujg tatwiejsza dla nich forme, typowa dla éw-
czesnej polskiej poezji i znang odbiorcy przektadu: stychiczny trzyna-
stozgloskowiec rymowany parzyscie. Nowe otwarcie na obce wzory ma
miejsce w drugiej potowie i z konicem wieku XVIII. Powodzenie meta-
stazjanskich ariette i duch sentymentalizmu konca wieku wplywaja jed-
nak na wybory tlumaczy. Dbalo$¢ o wiernos¢ formie sonetu powrdci
dopiero wraz z romantycznym kultem Petrarki, a nie bez znaczenia be-
dzie tez fascynacja literaturg angielska. Jak wida¢, wplyw literatury ttu-
maczonej na polisystem literatury narodowej jest rézny w réznych okre-

27]. S. Holmes, Forms of Verse Translation and the Translation of Verse Form, Mou-
ton, The Hague—Paris 1970; ttum. polskie: Formy przektadu wierszem i przektad formy
wierszowanej, ,,Literatura na Swiecie” 1977, nr 1.

¥ Jak twierdzit I. Even-Zohar, polisystemy literackie sklonne s przyjmowac obce
wplywy w swych momentach poczatkowych oraz w okresach przejs$¢ i zmian miedzy
epokami; wtedy literatura ttumaczona zajmuje centralne miejsce w systemie, a ttuma-
czami s czesto wybitni pisarze. Natomiast w okresie zastoju, jakim byt dla Polski ko-
niec wieku XVII i pierwsza potowa wieku XVIII, system ulega zamknieciu i niechetnie
przyjmuje obce wzory (por. I. Even-Zohar, op. cit.).

3 Por. J. S. Holmes, op. cit.
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sach jej rozwoju. By te zaleznosci spostrzec i zrozumie¢, nalezy wziaé
pod uwage nie tylko twdrczos¢ uznanych autordw, ale takze fakty lite-
rackie o charakterze drugoplanowym, bedace z jednej strony substra-
tem, na ktérym wyrastaja indywidualnosci, z drugiej zwierciadlem ich
dokonan.

Riassunto

L’articolo propone una sintetica storia del sonetto nella poesia po-
lacca tra la fine del 500 e l'inizio dell’800 con un’attenzione particola-
re rivolta alle traduzioni dall’italiano. Infatti, anche se i primi sonet-
ti polacchi ad opera di Jan Kochanowski furono originali, fino all'800 si
scorge una forte dipendenza di questa forma dalle traduzioni dei poeti
italiani. I pit grandi autori polacchi dei sonetti erano anche traduttori:
nel ‘600 I'importanza fondamentale ¢ da attribuire alle versioni polac-
che del Marino. Mentre le traduzioni cinquecentesche e secentesche so-
no caratterizzate da una grande fedelta alla forma, quelle settecentesche,
che sono poco numerose, presentano varianti vicine alla tradizione po-
lacca. Il ritorno alla forma classica del sonetto si verifica nei primi de-
cenni dell’ 800 ed ¢ legato alla tarda fortuna del Petrarca. I cambiamenti
dell’atteggiamento dei traduttori polacchi di fronte alla forma del sonet-
to vengono interpretati nella prospettiva delle proposte teoriche dei po-
lisistemi letterari di I. Even-Zohar e quelle della traduzione della forma
poetica di J. Holmes.

Summary

The aim of this article is to present a short history of Polish sonnet
from the end of the 1500s to the beginning of the 1800s, paying special
attention to the translations from Italian. Although first Polish sonnets
by Jan Kochanowski were his original composition, the translations
from Italian had a very strong influence on Polish poets for as long as
to the beginning of the Nineteenth Century. The most eminent authors
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of sonnets were also translators themselves: in the 1600s free translations
of Giambattista Marino had crucial influence on Polish literature. While
the translations in the 1500s and 1600s appear very faithful to the Italian
form of the sonnet, the few sonnets written in the 1700s tend to be closer
to the Polish metric. The return to the sonnet’s classic form took place
at the beginning of nineteenth century. The transformations of Polish
translators’ attitude towards sonnet’s form are interpreted according to
I. Even-Zohar’s literary polysystem theory and J. Holmes’s concept of
poetry translation.
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PRZEKEADY WELOSKICH LIBRETT ORATORYJNYCH
NA JEZYK POLSKI W LATACH 1764-1795.

TRZY STRATEGIE TEUMACZY

W Polsce w okresie panowania Stanistawa Augusta Poniatowskie-
go toczylo sie ozywione zycie teatralne, w ktérym wplywy obce, w tym
wloskie, pelnily niebagatelng role i chetnie ttumaczono na jezyk pol-
ski obcojezyczne teksty dramatyczne. Wloska dominacja zaznaczyla
sie zwlaszcza w teatrze muzycznym, gdzie utwory wykonywano z wy-
korzystaniem oryginalnego tekstu, czasem publikujac jego polska wer-
sje rozdawang przy okazji przedstawienia badz koncertu, aby umozliwi¢
publicznosci $ledzenie rozwoju akcji. Posréd wtoskich gatunkéw mu-
zycznych, obok opery i kantaty, wazna pozycje zajmowalo oratorium,
bedace niesceniczng formg wokalno-instrumentalng majaca korzenie
w wieku XVI. Niescenicznos¢ tego gatunku polegata na tym, ze koncer-
ty oratoryjne nie wykorzystywaly ani dekoracji, ani kostiuméw i odby-
waly si¢ nie na scenie teatralnej, lecz w kosciotach, kaplicach, a przede
wszystkim w oratoriach, od ktérych pochodzi nazwa gatunku. Okres
$wietnosci oratorium na terenie Wtoch przypadt na druga polowe wie-
ku XVII i pierwsza polowe nastepnego. W drugiej potowie XVIII w. ora-
torium zaczelo ulegac coraz dalej idacym przeksztalceniom, by w pierw-
szych dekadach XIX w. zanikng¢ zupelnie.

Oratoria w XVII i XVIII wieku wykonywano niemal we wszystkich
miastach wloskich. Bardzo szybko tez rozprzestrzenily si¢ one w calej
Europie, byly bowiem tansze od opery, a koncerty mogly odbywac sie
w czasie, kiedy teatry byly zamkniete dla muzyki §wieckiej, czyli w okre-
sie Adwentu i Wielkiego Postu. Poczatkowo oratoria wykonywano we
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Wtoszech w ramach kultu religijnego, w trakcie spotkan modlitewnych,
jednak wraz z uptywem czasu zaczgto je Spiewac rowniez w formie kon-
certow. Dopiero w schylkowej fazie rozwoju gatunku, poczawszy od
drugiej potowy XVIII wieku, pojawily si¢ teatralne inscenizacje orato-
rium, co nastgpilo w wyniku zaciesnienia jego zwigzkéw z opera'.

Do Polski wloskie oratorium dotarlo w okresie saskim za sprawg
krola Augusta III, ktéry czesto przebywal w Warszawie, dokad za kaz-
dym razem przywozil swoja kapele i $piewakow, by w stolicy Polski nie
zabraklo mu ulubionej rozrywki, jaka byl teatr (zwlaszcza muzyczny)*.
Dowodem popularnosci oratorium w Polsce w XVIII wieku sg zacho-
wane druki wloskich librett, zaréwno oryginalne wersje wloskie, jak
iich przektady na jezyk polski, oraz wloskie partytury, ktére do naszych
czasow przetrwaly w postaci rekopisow’. Z punktu widzenia literackie-
go te wloskie utwory nie byly zazwyczaj dzielami o najwyzszym pozio-
mie artystycznym, cho¢ czgsto wykonywano tez utwory do tekstow Pie-
tra Metastasia, bedacego bez watpienia najwybitniejszym europejskim
librecistg tej epoki. W okresie stanistawowskim powstalo w Polsce az
40 przekladéw librett oratoryjnych, gtéwnie za sprawg dwdch ttumaczy:
Bazylego Popiela (cztery) i Wactawa Sierakowskiego (35). Autora jedne-
go z przekladéw nie udalo si¢ zidentyfikowac.

W niniejszym artykule omdéwione zostang trzy przeklady librett na
jezyk polski, aby pokazac i zestawic ze soba strategie obrane przez ttuma-
czy, biorac pod uwage przede wszystkim gatunek oryginalu, rozumiany
jako libretto o tematyce religijnej przeznaczone do niescenicznego wy-
konania z towarzyszeniem muzyki, oraz jego ewentualne modyfikacje
w przekladzie. Zaznaczmy, ze w przypadku ttumaczen librett oratoryj-
nych strategia translatorska byta bezposrednio powiazana z funkcja, ja-
ka tekst mial petni¢ w kulturze przektadu.

' Por. H. S. Smither, A History of the Oratorio, t. 3, The University of North Caro-
lina Press, Chapell Hill 1977, s. 5-6.

2 Jedynym wczesniejszym przykladem zaistnienia wloskiego oratorium w Polsce
jest Il transito di San Casimiro Giovanniego Battisty Lampugnaniego (autor muzyki
nieznany) wykonane w Warszawie w 1695 roku.

3 Znajdujg si¢ one w zbiorach Archiwum Krakowskiej Kapituly Katedralnej na
Wawelu.
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Przedmiotem analizy beda trzy utwory Metastasia, ktory jest uzna-
wany przez wspoélczesnych badaczy teatru za najwybitniejszego przed-
stawiciela gatunku®. Beda to: Giuseppe riconosciuto w przektadzie Popie-
la, Isacco, figura del Redentore Sierakowskiego oraz anonimowy przekfad
La passione di Gesti Cristo.

W latach osiemdziesigtych XVIII wieku w supraskim wydawnictwie
ojcow bazylianéw ukazaly sie cztery przeklady librett oratoryjnych Me-
tastasia: Izaak figura odkupiciela, Joasz krdl judzki, Jézef poznany, Smier¢
Abla. Autorem wszystkich tekstow byl Bazyli Popiel. Niewiele o nim
wiadomo. W artykule Jakuba Bendkowskiego poswieconym wtoskie-
mu malarzowi Filippo Castaldiemu znalazla si¢ nastepujaca informacja:

Na poczatku wieku [XIX] proboszczem grodziskim byt ks. Bazyli Popiel.
Rusin z urodzenia, przyjawszy obrzadek tacinski, jako kaptan przez diugi czas
byt sekretarzem nuncjatury papieskiej w Warszawie. Po pewnym czasie zostat
kanonikiem towickim. Prepozytem grodziskim byt lat 23. Pochodzit z Biato-
rusi; wysoce wyksztalcony, niejednokrotnie chwytat za piéro, zwlaszcza zabie-
ral glos w dziedzinie pedagogiki i ascetyki. Wysoce towarzyski, umial sie gar-
ng¢ do ludzi, jednajac sobie wielu przyjaciot.

Oproécz wspomnianych oratoriéw Popiel przelozyt réwniez jedno li-
bretto operowe® i jedng kantate dramatyczng’ Metastasia. W o$rodku
supraskim znajdowal sie teatr zakonny, w ktérym podobno wystawia-
no dzieta Metastasia. Malo prawdopodobne wydaje si¢ jednak, ze ktory-
kolwiek z przekltadéw Popiela zostal rzeczywiscie wykorzystany do od-
$piewania z muzyka®. Wiadomo natomiast, ze od konca XVII wieku do

+ Wszystkie oratoria wloskiego poety majg budowe dwuczesciows, a liczba posta-
ci waha si¢ od czterech do szesciu. Libretta zazwyczaj sktadaja si¢ z 12 arii roztozonych
symetrycznie po sze$¢ w kazdej czeéci oraz z dwodch chdréw na zakonczenie obu cze-
$ci. Recytatywy i chory maja forme verso sciolto, w ariach poeta stosowal najczesciej
wersy o dlugosci od pieciu do 10 sylab z przewaga werséw ponizej o$miu sylab. Sche-
maty rymoéw s3 rozne.

5 ]. Bendkowski, Filippo Castaldi, http://www.obiektyw.info.pl/index.php/article/
Kultura/all/full/1761 (dostep: 15.09.2009).

¢ P. Metastasio, Krdl pasterz, ttum. B. Popiel, M. Groll, Warszawa 1780.

7 P. Metastasio, Wyspa bezludna, ttum. B. Popiel, Dufour, Warszawa 1780.

8 M. Cubrzynska-Leonarczyk, Oficyna supraska 1695-1803. Dzieje i publikacje
unickiej drukarni ojcéw bazylianéw, Biblioteka Narodowa, Warszawa 1993, passim.
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1803 roku w Supraslu dziatala drukarnia ojcéw bazylianéw, obok kto-
rej w 1784 roku bracia zalozyli réwniez czytelnie. Aby wspomoc sprze-
daz ksigzek, udostepniano w niej przede wszystkim dzieta drukowane
na miejscu, gtéwnie z okresu 1780-1784, wérod ktdrych znajdowaly sie
wszystkie cztery przektady Popiela®. By¢ moze bazylianin przetozyl wiec
libretta oratoryjne Metastasia z przeznaczeniem do lektury, nie przewi-
dujac ich wykonania z muzyka.

Przeklad libretta Giuseppe riconosciuto nosi tytul Jozef poznany
i mozna go scharakteryzowa¢ jako wierny w stosunku do oryginatu.
Ttumacz nie wprowadzit istotnych zmian w strukturze utworu. Zacho-
wany zostal podzial na dwie czgsci, recytatywy, arie. Liczba postaci nie
ulegla zmianie. Ponadto bardzo wiernie zostala oddana tres¢ orygina-
tu. Najwiekszych modyfikacji ttumacz dokonat w aspekcie metrycznym.
Zamiast verso sciolto w recytatywach Popiel zastosowal proze, a w miej-
scach, gdzie u Metastasia pojawily si¢ rymy, w wersji polskiej ttumacz
réwniez wyodrebnil wersy rymowane, nie zachowujac jednak regular-
nej liczby sylab. Jest to jeden z pierwszych przykladéw w polskiej tra-
dycji, gdy ttumacz zrezygnowal z miary wierszowanej na rzecz prozy
w recytatywach, utrzymujac przy tym wierszowang budowe arii. Popiel
w nastepujacy sposob wyjasnil swéj wybdr w przedmowie do przekladu
opery Metastasia Krdl Pasterz:

Niektore osoby przeczytawszy Wyspe bezludng, opere tegoz samego au-
tora na polski jezyk przettumaczong, ganili w niej to, ze czasem ucinki wier-
szow, czasem calkowite wiersze mieszczone sg w prozie. Odpowiedziatem, iz
tlumacz chcial nasladowaé Metastazego, ktory w jezyku wloskim uzywa tego
samego sposobu pisania swoich oper z powszechnym od wszystkich czyta-
nych ukontentowaniem'.

Zamiarem Popiela bylo wiec nasladowanie Metastasia, uwazane-
go za autorytet jako autor librett. Ttumacz jednak uznal verso sciolto
za proze, a nie za forme wierszowang. Moglo si¢ tak zdarzy¢, poniewaz

? Szerzej o drukarni i czytelni supraskiej pisze J. Szczepaniec, Gabinety i wypozy-
czalnie literatury w Polsce w drugiej potowie XVIII w., ,,Ze skarbca kultury”, z. 37, Osso-
lineum, Wroctaw 1983, s. 60-68.

0 B. Popiel, Przedmowa [w:] P. Metastasio, Krdl pasterz, M. Groll, Warszawa 1780,
brak paginacji.
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wloski wiersz bialy uzywany w recytatywach sktada si¢ z dwu réznych
miar (jedenasto- i siedmiozgloskowcéw), podczas gdy w Polsce prze-
wazaly formy o réwnych wersach''. Bazylianin uzasadnif jednak uzy-
cie prozy praktyka wykonawcza panujacg éwczesnie w Polsce, zgodnie
z ktorg recytatywy nie byly $piewane, a deklamowane'.

Mimo ze Popiel by¢ moze niewlaciwie rozpoznal forme¢ wtoskie-
go recytatywu, zauwazyt sktadniowe $rodki stylistyczne, z ktérych sty-
nat Metastasio. Ttumacz precyzyjnie oddal zar6wno powtérzenia, jak
i chiazmy i dzieki temu jego proza zyskata charakter poetycki'*:

ASENETA ASENETA
Ah sposo, Eh kochanku! sprawiedliwo$¢ bez
senza pieta diventa litoéci staje sie okrucienstwem.
crudelta la giustizia.
GIUSEPPE JOZEF
E la pietade A litos§¢ bez sprawiedliwoéci jest
senza giustizia é debolezza. staboscia.
[...] [...]
Cambiam per questo Dlatego czesto zwyklismy odmienia¢
spesso i nomi alle cose. In noi veduto nazwiska rzeczy. Nasza bojazn zowie si¢
il timore ¢ prudenza, roztropnoscia, podloéé skromnoécia.
modestia la vilta: veduta in altri Cudza skromnos¢ zowiemy podtoscia,
¢ vilta la modestia, roztropnoé¢ bojaznia. ..
la prudenza é timor...

s. 134 s. 13-15

"' L. Pszczotowska, Wiersz polski, Funna, Wroctaw 2001, s. 169-170. Na klasyfika-
cje wloskiej formy mogla tez wplynaé specyfika metryki wloskiej.

2 Popiel nie wyjasnit, do jakiej tradycji nawiazal w swoich przektadach. By¢ mo-
ze chodzilo o teatr jezuicki, w ktérym wigkszos$¢ tekstu byla recytowana, ale niektore
fragmenty przeznaczano do $piewu. Bazylianin mogt tez odwolywac si¢ do poczatkow
polskiego teatru muzycznego, wiadomo bowiem, ze w podobnej formie wystawiono
w 1778 roku Nedze uszczesliwiong do muzyki Michata Kamienskiego i libretta Fran-
ciszka Bohomolca i Wojciecha Bogustawskiego.

13 Wszystkie cytaty z libretta wloskiego pochodza z: P. Metastasio, Giuseppe rico-
nosciuto, [w:] Oratori sacri, red. S. Stroppa, Fabbri Editore, Milano 2001, s. 129-152.
Wszystkie cytaty z libretta polskiego pochodza z: P. Metastasio, Jozef poznany, thum.
B. Popiel, b.w., Suprasl 1781.
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Jak wspomniano, Popiel zachowal wierszowang budowe arii.
Wszystkie skladaja sie z dwu czterowersowych strof. Wydaje sie, ze ttu-
macz $wiadomy byt réznorodnosci wersyfikacyjnej oryginalu, poniewaz
w przekladzie uzyt werséw od siedmiu do 14 sylab z przewaga o$mio-
zgtoskowca'®. Obecno$¢ diugich miar wplyneta negatywnie na stynna
lekko$¢ arii Metastasia, ale wersy dluzsze od jedenastozgloskowca po-
jawily sie tylko w jednej arii. By¢ moze bazylianin za podstawows zasa-
de uznal wiernos¢ tresci oryginatu i nie zmiescil polskiej wersji w krot-
szych wersach. Wspomniana aria'® jest jednak ciekawa ze wzgledu na
zestawienie wersow o réznej dlugosci, spotykane w Polsce drugiej poto-
wy wieku XVIII wylacznie w tekstach teatralnych i przeznaczonych do
wykonania z muzyka'. Jedli jednak poréwnamy liczbe sylab w arii wlo-
skiej i polskiej, okaze sie, ze trudno bytoby wykonac obie do tej samej
muzyki, wloska aria liczy bowiem 60 sylab metrycznych i 67 rzeczywi-
stych, podczas gdy polska az 91.

Nie jest to jedyna aria w tym przektadzie ciekawa z punktu widze-
nia wersyfikacji. IV aria I czeéci, wykonywana przez Asenete, ma forme
strofy stanistawowskiej z rzadkim ukltadem ryméw (ponadto obie arie
zawieraja podobna liczbe sylab):

ASENETA ASENETA

Dogni pianta palesa l'aspetto (10a) Whnetrzne drzew wady chociaz pokrywa (10a)

il difetto, che il tronco nasconde, (10b) Gruba odzieza a przecie (8b)

per le fronde, dal frutto, o dal fior. (10x) Latwo ich kazdy cztowiek docieka, (10c)
W liscie w owocu lub w kwiecie (8b)

Tal d’'un alma l'affanno sepolto (10c)

si travede in un riso fallace: (10d) Tak smutek w duszy cho¢ pognebiony (10d)
ché la pace mal finge nel volto (10c) Falszywy usmiech wydaje, (8e)
che si sente la guerra nel cor. (10x) Trudno by¢ moze pokdj zmyslony (10d)

Gdy serce wojny doznaje. (8e)

4 W polskiej poezji XVIII wieku rzadko uzywano miar ponizej o$miu sylab.
Osmiozgloskowiec uwazany byl za wers meliczny, nadajacy si¢ do stosowania w utwo-
rach o tematyce lekkiej. W tragediach stosowano trzynasto- i jedenastozgltoskowiec.
L. Pszczotowska, op. cit., s. 146-154.

s Jest to aria Symeona Oh Dio! che sembrami (V aria, I czesci). Schemat wersyfi-
kacyjny arii wloskiej i polskiej wyglada nastepujaco: Metastasio — 5a, 5b, 5¢, 5b, 5¢, 5x,
5d, 5e, 51, 5e, 5f, 5x; Popiel - 7a, 12A, 13B, 13B, 7¢, 12C, 14D, 13D.

6 Ibidem, s. 162.



Przektady wloskich librett oratoryjnych na jezyk polski w latach 1764-1795 43

Przeklad Bazylego Popiela jest interesujaca proba znalezienia formy
libretta, ktora mogtaby wejs¢ na state do tworzacego si¢ teatru muzycz-
nego w Polsce. Bazylianin nie byl wprawnym ttumaczem, ale zauwa-
zyl niektdre cechy stylu Pietra Metastasia, jak figury skladniowe w recy-
tatywach oraz réznorodnos$¢ metryczng arii, i postaral si¢ oddac¢ badz
zrekompensowac te elementy w ttumaczeniu. Co wiecej, wersja pol-
ska z powodzeniem moglaby zosta¢ wykonana jako oratorium, gdyby
skomponowana zostata odpowiednia oprawa muzyczna.

Autor kolejnego przekladu, Wactaw Sierakowski, urodzit si¢ w roku
1741". Po ukonczeniu nauki w kolegiach jezuickich odbyt studia filo-
zoficzne i teologiczne w Warszawie. W latach 1763-1767 kontynuowal
studia w Rzymie. Po powrocie do kraju objat funkcje koscielne w Kra-
kowie i Sandomierzu. Kanonik Zzywo interesowal si¢ edukacja mtodzie-
zy, a zwlaszcza muzyka i edukacja muzyczna. Owocem tych zaintere-
sowan jest m.in. trzytomowe dzieto zatytulowane Sztuka muzyki dla
miodziezy krajowej'®, stanowigce polaczenie opisu osiemnastowiecznej
teorii muzyki z postulatami reformy szkolnictwa muzycznego w Polsce.

Mozna z calg pewnoscig stwierdzi¢, ze lata spedzone we Wloszech
mialy decydujacy wplyw na ukierunkowanie zainteresowan muzyczno-
-teatralnych kanonika. To wlasnie wtedy uczestniczyl on w koncertach
oratoryjnych organizowanych w najstynniejszym rzymskim oratorium
przy kosciele Santa Maria in Vallicella, ktére zainspirowaly go do prze-
niesienia wloskiego oratorium na grunt polski. W roku 1780 Sierakow-
ski objal funkcje prefekta krakowskiej kapeli katedralnej, a rok pdz-
niej otworzyl w swoim domu przy ulicy Grodzkiej 116 prywatng szkote
$piewu, utrzymywang z wlasnych $rodkéw do zamknigcia w 1787 ro-
ku. W szkole przygotowywano koncerty wtoskich oratoriéw, do ktérych
partytury Sierakowski sprowadzal bezposrednio z Wloch. W Archi-
wum Krakowskiej Kapituly Katedralnej na Wawelu zachowalo si¢ 26
kompletnych lub czg¢§ciowych partytur, ktére mialy stanowic¢ repertuar

7 Biografia Sierakowskiego opiera si¢ na: E. Aleksandrowska Waclaw Sierakow-
ski, [hasto w:] Polski Stownik Biograficzny, red. H. Markiewicz, t. 37, Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Warszawa-Krakéw 1996-
-1997,s. 313-315.

'8 W. Sierakowski, Sztuka muzyki dla miodziezy krajowej, t. 1-3, b.w., Krakow
1795-1796.
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koncertow. Dzigki relacji uczestnika tamtych wydarzen wiemy, jak wy-
gladaty":

[...] na przedstawienia [...] przeznaczona byla sala wielka o 50 oknach
dla publicznosci [...]. Poniewaz oratoria te nie mogly by¢ teatralnym sposo-
bem przedstawione, wiec Hrabia utozyt tem sposobem: ksigzeczki oddziel-
nie byly wydrukowane, przedstawiajace rzecz, a proza zastepowala recyta-
tywa przyakompaniowane z klawicymbatem albo z calg orkiestra a po tych
nastepowaly arie, duetta i cale chory wedlug mysli autora. Ksiazeczki tako-
wych oratoriéw nazwane byly kantatami i rozdawane byly tacznie z biletami
go$ciom zaproszonym na przedstawienie, gdy juz bylo wszystko urzadzone,
robiono poprzednio préby, a gdy sie Hrabia przekonal, ze wszystko idzie do-
skonale, przeznaczyt dzien i godzine wieczorem do reprezentacji, a to wszyst-
ko wlasnym kosztem, bez najmniejszej pretensji. Spiewajacy $piewali z nut
przed soba na pulpitach lezacych, w sukienkach zwyktych bez kostiumow, ale
schludnie i stosownie do wieku, bo partie gléwne $piewaly dzieci od lat 10
do 18 lat dobrane z muzyki ko$cielnej, a reszta spiewata w komplecie za temi
facznie z orkiestrg. Takowe reprezentacje byly co 14 dni przedstawiane i to
najwiecej w dni jesienne i zimowe [...] a bywalo czasem wiecej 200set 0s6b
widzéw. Publiczno$¢ sktadata sie z pierwszych domoéw, kanonikéw, pratatéw
i obywateli Krakowa®.

Istotny jest fakt, ze Sierakowski zdecydowal o $piewaniu oratoriow
w jezyku polskim. Uwazal on bowiem, ze cel edukacyjny i duchowy zo-
stanie osiggniety tylko wtedy, gdy libretto bedzie zrozumiate zaréwno
dla stuchaczy, jak i dla samych $piewajacych. Byl to zabieg nowatorski,
poniewaz dwczesnie utwory wokalno-instrumentalne wykonywano za-
wsze w jezyku oryginatu.

¥ Dysponujemy pami¢tnikami spisanymi przez Kazimierza Kratzera, ktore za-
wierajg relacje jego ojca — Franciszka Ksawerego Kratzera — z lat krakowskiej dziatal-
nosci Sierakowskiego. Rekopis znajduje si¢ we Lwowie w Bibliotece Naukowej, Zbio-
ry Baworowskich, rkps. nr 324/III. Adolf Chybinski przygotowal do druku i omoéwit
fragmenty pamietnika dotyczace muzyki (,Wiadomosci Muzyczne” 1925). Cytowany
fragment wspomnien Kratzera zostal natomiast opublikowany przez Chybinskiego:
A. Chybinski, Dwa listy K. Kratzera do ]. Sikorskiego, ,,Polski Rocznik Muzykologicz-
ny” 1936, t. 2, 5. 9-11 — jako dodatek do listu. Historia rodziny Krateréw zostata opisa-
na w: T. Przybylski, Rodzina Kratzerow, ,Muzyka” 1969, nr 1, s. 34-53.

20 A. Chybinski, op. cit., s. 9-10.
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Wszystkie ttumaczenia biskupa zostaly wydane drukiem w latach
osiemdziesigtych XVIII wieku na koszt ich autora w serii zatytulowanej
Kantata w muzyce*'. Oprocz wersji drukowanej w wawelskim archiwum
zachowaly si¢ niektoére z nich w formie rekopismiennej jako tekst pol-
ski nadpisany na partyturze ponad tekstem wtoskim i linig melodyczna
wiasciwego glosu. Jest to réwniez dowdd na to, ze oratoria wykonywano
do oryginalnej muzyki, tej samej co libretta wloskie.

We wspomnianym zbiorze Kantata w muzyce znajduje si¢ przeklad
libretta Pietra Metastasia zatytulowany Izaak. Ponadto w Archiwum
Krakowskiej Kapituly Katedralnej na Wawelu przechowywane sg dwie
kompletne partytury tego utworu. Obie opieraja si¢ na tej samej wersji
libretta Metastasia, ktora potem postuzyta Sierakowskiemu za podstawe
przekiadu i ktéra odbiega w niewielkim stopniu od postaci kanonicz-
nej ukazujacej si¢ w wydaniach dziel wloskiego poety. Roznice dotycza
przede wszystkim arii. W pierwszej czesci dodany zostat fragment recy-
tatywu i dwie arie, co sprawilo, ze stosunek arii w poszczegélnych cze-
$ciach wynosi 8:6. W obu partyturach Sierakowski nadpisal nad nuta-
mi te same polskie recytatywy, ktore jednoczesnie s3 tozsame z tekstem
drukowanym w zbiorze; arie natomiast pozostaly wylacznie w wersji
wloskiej. By¢ moze biskup mial problemy z dostosowaniem swojego
przekladu do oryginalnej muzyki, dlatego prébowal zestawi¢ swoj tekst
z obiema wersjami muzycznymi.

W tlumaczeniu Sierakowski, podobnie jak Popiel, nie naruszyt pod-
stawowych elementdw oratorium: podzialu na czesci, naprzemiennosci
recytatywow i arii. Ani liczba postaci, ani ogélna tematyka utworu nie
ulegly zmianie. Recytatyw zostal przetozony proza z zachowaniem poje-
dynczych ryméw w klauzulach. Proza recytatywdéw w niektorych miej-
scach zostata zrytmizowana dzigki obecnosci sktadniowych figur styli-
stycznych opartych w przewazajacej mierze na strukturach paralelnych
i powtorzeniach, cho¢ intensywno$¢ tych figur w tym przektadzie jest
mniejsza niz w librettach Popiela.

2 Poza tg serig opublikowano druga wersje przekladu libretta Pietra Metastasia za-
tytulowanego Giuseppe riconosciuto: P. Metastasio, Jozef od braci swoich uznany, b.w.,
Krakow ok. 1780. W sumie Sierakowski przetozyt 35 librett oratoryjnych (jedno dwu-
krotnie).
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Wersy zastosowane przez Sierakowskiego w ariach s3 zdecydowa-
nie dluzsze niz w oryginale (od 10 do 13 sylab u Sierakowskiego wobec
piecio-, siedmio- i o$miozgltoskowcoéw u Metastasia)*. Na 14 arii i dwa
chory az pigciokrotnie kanonik zestawil rézne dlugosci werséw w jed-
nej calostce. Spdjrzmy na arie Abrahama Datti pace, e piti serena (111 aria
I czedci, u Sierakowskiego jest to V aria I czgsci®):

ABRAMO ABRAHAM

Datti pace, e pili serena (8a) Badz juz spokojna, badz pogodnej mysli, (11A)

a ubbidir 'alma prepara; (8b) Wszystko jest dobrze, co nam BOG okrysli, (11A)

questa cura a Dio piu cara (8b) Przygotuj dusze na wszystkie obroty, (11B)

dogni vittima sara. (8x) Niech nasz syn ginie, i z twojej ochoty, (11B)

Chi una vittima gli svena, (8a) Kto Bogu z miesa bydlat czes¢ gotuje, (11C)

Paltrui sangue offre al suo trono; (8c) Taki krew Jemu cudzg ofiaruje, (11C)

chi ubbidisce, a lui fa dono (8c) Lecz kto postuszny z serca si¢ Mu staje (11D)

della propria volonta. (8x) Ten z wlasnej woli ofiare Mu daje. (11D)
Metastasio, s. 214 Sierakowski, brak paginacji

Poréwnujac ilo$¢ sylab rzeczywistych w przytoczonych wersjach,
otrzymamy wynik: Metastasio: 64, Sierakowski 88. Rdznica ta moze dzi-
wig, jesli wezmiemy pod uwagg, ze przeklad miat by¢ wykonany do mu-
zyki oryginalu. Sposéb wykonywania arii pozwalal jednak ttumaczowi
na niewielkie rozbieznosci co do ilosci sylab, jako Ze styl muzyczny obo-
wigzujacy w drugiej potowie XVIII wieku opieral sie, w przypadku arii,
na duzej liczbie powtérzen. Rozbudowanie wersu do 11 sylab sprawi-
to, ze kanonik musiat uzupelni¢ brakujace mu sylaby poprzez amplifi-
kacje (zaznaczono podkresleniem), konkretyzacje (zaznaczono pogru-
biong czcionka), a nawet wtracenie maksymy, ktérej nie ma w oryginale
(zaznaczono kursywa).

W swoich przektadach biskup krakowski chetnie stosowat technike
laczenia dwoch wersow oryginatu w jeden, zwlaszcza w przypadku arii,

2 Tylko w chorze finatowym pojawily sie pojedyncze o$miozgloskowce.
2 Rozbieznos$¢ ta wynika z faktu, ze Sierakowski ttumaczyt inng wersje libretta
Metastasia.
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w ktorych Metastasio uzyt werséw krotkich, ponizej osmiu sylab. Stato
sie tak w arii Aniota Ne’ di felici (VI aria II czesci):

ANGELO ANIOL

Ne’ di felici (5a) W czasie uszcze$liwienia to stawne Plemie (12A)
quel germe altero (5a) Nad Nieprzyjaciotami na calg ziemie (12A)

de’ suoi nemici (5a) Samowtadne mie¢ bedzie panowanie. (11X)
terra limpero, (5b)

e a tutti in faccia (5¢) BOG to méwi: owszem przysiega waruje, (12B)
trionfera. (5x) Ze wam to Krélestwo na wieki zbuduje, (12B)

Ktéry i sam w swej wladzy nie ustanie (11X)
Dio I'ha promesso, (5d)
Dio lassicura; (5e) Sierakowski, brak paginacji
e per se stesso (5d)
quel Dio lo giura, (5e)
che tutta abbraccia (5¢)
leternita. (5x)

Metastasio, s. 225

Aria Sierakowskiego jest ciekawa z metrycznego punktu widzenia,
mimo ze kanonik nie zachowal krotkiego wersu. Aria ta zostala skro-
cona wprawdzie do szesciu wersow, ale stala srednidwka?* sprawila, ze
ogo6lny schemat rytmiczny zostal zachowany. Ponadto Sierakowski zde-
cydowat sie uzy¢ rymu miedzy strofami, charakterystycznego dla struk-
tury wloskiej arii. Jednoczesnie mozna zauwazy¢, ze kanonik, dazac do
zachowania zblizonej liczby sylab w stosunku do oryginatu, oddala sig¢
od sensu tekstu wloskiego (zaznaczono kursywa).

Przeznaczenie wersji polskiej do od$piewania przez uczniéw szko-
ly Sierakowskiego mialo decydujacy wpltyw na forme przekladu, ktdra
musiata by¢ jak najbardziej zblizona do budowy oryginatu. Prawdopo-
dobnie z powodu tych ograniczen przeklad, mimo ze zawiera kilka in-
teresujacych rozwigzan na poziomie metryki, nie jest jednak wolny od
fragmentéw nieudanych, zwlaszcza w ariach, gdzie brak doswiadczenia
poetyckiego nie pozwolil Sierakowskiemu unikng¢ niezgrabnosci.

W roku 1784 na Zamku Krolewskim w Warszawie kapela dworska
wykonala oratorium Metastasia zatytulowane La Passione di Gest: Cristo

2 Schemat strofy: 12 (7+5), 12 (7+5), 11 (4+7).



48 Alicja Paleta

do muzyki Giovanniego Paisiella, ktéry dwczesnie, jak informuje kar-
ta tytulowa utworu, byl nadwornym kompozytorem caréw rosyjskich
i ktory sam dyrygowal muzykami i wokalistami podczas warszawskiego
koncertu®. Najprawdopodobniej z tej okazji krol Stanistaw August Po-
niatowski zlecil wykonanie tlumaczenia libretta na jezyk polski i wyda-
nie go drukiem w wersji dwujezycznej, by ulatwi¢ stuchaczom zrozu-
mienie tekstu.

Autor przekladu na jezyk polski, ktéry pozostaje postacig anoni-
mowa, zastosowal technike przekladu podobna do strategii translator-
skiej Popiela i Sierakowskiego. Tematyka, podzial na czgsci, postaci oraz
uklad recytatywow i arii pozostaly bez zmian. Wymagalo tego przezna-
czenie wersji polskiej, poniewaz stuchacz musial mie¢ tatwos¢ sledzenia
tekstu utworu podczas jego muzycznego wykonania. By¢ moze z tego
samego powodu zniknely skromne didaskalia oryginalne, ktore ttumacz
uznal za zbedne.

W recytatywach poeta uzyt prozy, nie wyodrebniajac jednak wer-
séw wigzanych parzystymi rymami na wzoér kadencji Metastasia. Je-
$li zestawi¢ poczatkowy fragment I czgsci w przekladzie anonimowe-
go poety z tym samym fragmentem piéra Sierakowskiego®, ujawnia
sie kolejne podobienstwo. Obaj polscy poeci zastosowali nieregularny
tok akcentowy, podobnie jak Metastasio w wersji oryginalnej. W jezy-
ku polskim akcent padajacy na druga sylabe od konca oraz przewaga
stow dwu- i trzysylabowych sprawiaja, ze w tekscie naturalnie wyod-
rebnia si¢ tok zblizony do trocheicznego i amfibrachicznego. Jednakze
przekiad z 1784 roku jest bardziej zrytmizowany od wersji biskupa kra-
kowskiego dzieki nieco mniejszym rozmiarom oraz zastosowaniu figur
retorycznych znajdujacych sie réwniez w oryginale (np. chiazmoéw, pa-
ralelizmoéw skfadniowych). U Sierakowskiego, nawet jesli sie one poja-
wiaja, to czgsto nie przynosza efektu tak wyraznego ze wzgledu na am-
plifikacje powodujace rozluznienie rytmu (w ponizszym przykladzie
Sierakowski dodat np. stowa ,wielki” czy ,,zas”):

% ,Meka Pana Naszego Jezusa Chrystusa”, oratorium spiewane w Zamku przez Ka-
pele Dworskg w przytomnosci Jego Krélewskiej Mosci, dnia 2 kwietnia 1784, P. Metasta-
sio, La passione di Nostro Signore Gesu Cristo, b.w., Warszawa 1784, wszystkie cytaty
pochodza z tego wydania.

2 Przekiad kanonika pochodzi ze zbioru Kantata w muzyce.
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PIETRO

Dove son? Dove corro?

Chi regge i passi miei?

Dopo il mio fallo non ritrovo piu pace.
Sento i rimorsi;

ascolto la pietade; @’ miei desiri

sprone ¢ la speme, ¢ la dubbiezza inciampo;

di tema agghiaccio, e di vergogna avvampo.
s.73

PIOTR

Gdzie jestem? Gdzie biegne? Kto rzadzi krokami moimi? Po wystepku moim,
juz nie znajduje pokoju, uciekam przed cudzym obliczem, chciatbym si¢ ukry¢
przed sobg samym. W tysigcznych uczuciach waha si¢ dusza moja. Czuje zgryzote,
wygladam politowania, zadz moich bodZcem jest nadzieja, niepewno$¢ zawada.

Dretwieje z bojazni, palam wstydem.

Anonim, s. 6

PIOTR

Gdzie jestem? I gdzie biegne? Kto wltada moimi krokami? Po moim upadku nie
znajduje pokoju; chronie¢ si¢ oczu ludzkich i chcialbym uciec od siebie samego.
W afektach tysigcznych trwa pomieszana dusza moja; czuje strofowania,
przystuchuje si¢ mitosierdziu, moich za$ szczerych pragnien, ostroga jest nadzieja,
watpliwo$¢ zas sidtami. Z bojazni truchleje, z wielkiego wstydu goreje.

Sierakowski, brak paginacji

Budujgc warstwe metryczng arii, anonimowy poeta zastosowal roz-
ne rozwigzania. Obok typowych arii ztozonych z dwéch o§miozgtosko-
wych tetrastychow, tlumacz raz zdecydowal si¢ na arie zawierajaca sie-
dem o$miozgloskowcéw. Dwukrotnie pojawila si¢ aria, w ktdérej dwa
pierwsze wersy majg po 10 sylab, a sze$¢ pozostatych po osiem, np. aria
Jana Ritornera fra voi (I aria II czgsci).

Ciekawg budowe ma réwniez aria Magdaleny Ai passi erranti (V aria
IT czgsci). Dla poréwnania przytoczona zostanie réwniez analogiczna
aria w przekladzie Sierakowskiego:
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MADDALENA

Al passi erranti (5a)
dubbio ¢ il sentiero; (5b)
non han le stelle (5¢)
per noi splendor. (5x)

Siam naviganti (5a)
senza nocchiero, (5b)
e siamo agnelle (5¢)
senza pastor. (5x)

s. 82
MAGDALENA MAGDALENA
Krokom bledliwym (5a) Juz kroki nasze bledliwe (8a)
Tor si¢ wydaje kazdy watpliwym. (10a) Przewodnika gdy nie maja, (8b)
Juz swdj blask mity (5b) Stoja na Scieszkach watpliwe (8a)

Dla naszych oczu Gwiazdy stracily. (10b)  Albo idac wykraczaja (8b)

Jestesmy trwozni (5¢) Plyniemy lecz bez Sternika (8c)
Co bez sternika ptyna podrdzni. (10c) Morzem; o jak skofatani! (8d)
Jestesmy owce (5d) O jak zal serce przenika! (8c)

Co bez pasterza biegng w manowce. (10d)  Ze$my w $ladach zablgkani. (8d)
Anonim, s. 42 Sierakowski, brak paginacji

Aria anonimowego poety jest nieco dtuzsza od oryginatu, ale w pew-
nym sensie ttumaczowi udalo si¢ znalez¢ ekwiwalent formalny wloskiej
arii, jako ze stata sredniéwka po piatej sylabie w dziesigciozgtoskowcach
sprawia, ze poszczegdlne wersy stanowig kombinacje liczby pig¢. Aria ta
jest réwniez bardziej udana stylistycznie od przektadu Sierakowskiego,
ktdry, dazac do regularnosci, kolejny raz czesciowo gubi sens oryginatu
(wersy 3-4 oraz 7-8).

Obserwujac schematy rymow uzyte w przekladzie z 1784 roku, moz-
na zauwazy¢, ze anonimowy poeta przypuszczalnie nie znal zasad kom-
pozycji Metastasia, poniewaz niejednokrotnie ilos¢ werséw i schemat
ryméw utrudnia podziat arii na dwie symetryczne strofy?’. Swiadczy to

77 Np. 8a, 8b, 8a, 8b, 8¢, 8d, 8d lub 10a, 10b, 10a, 10b, 10c, 10c. W ariach Metastasia
niezmiernie rzadko wystepowaly arie o nieréwnej liczbie werséw w poszczegdlnych
strofach, a poza rymem typu ,,X’, poeta ten nie uzywal innych ryméw miedzystroficz-
nych. Aria zlozona z szeSciu werséw, gdzie pierwsze cztery sa naprzemienne, a dwa
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o tym, ze przeklad warszawski z calg pewnoscig nie mégltby by¢ wyko-
nany z muzyka oryginalu i raczej nie planowano w ogoéle jego odspie-
wania.

W odniesieniu do wszystkich trzech badanych przez nas przekta-
déw mozna stwierdzi¢, ze respektowanie ogélnej zasady wiernosci ory-
ginatowi sprawilo, ze na poziomie makrostruktury nie zaszly powazne
zmiany. Rozbieznosci w strategiach translatorskich zauwazalne sa nato-
miast na poziomie funkgji, ktéra miala decydujacy wpltyw na metrycz-
ng postac przekladow. Jest istotne, ze wszystkie ttumaczenia charakte-
ryzuje podobienstwo formalne. Struktura i tres¢ wloskich oryginatéw
zostaly zachowane, zmianom ulegaly wylacznie aspekty metryczno-ryt-
miczne tekstu, przy czym ttumacze obierali te same rozwigzania: recyta-
tywy przekladali proza®, a arie i ansamble — wierszem®. Jak wykazano,
pojawienie si¢ takiej formy mogto mie¢ dwie przyczyny: albo ttuma-
cze blednie klasyfikowali verso sciolto jako proze, albo, jak pisal Popiel,
dostosowywali tekst do polskiej praktyki wykonawczej, starajac si¢ jed-
noczes$nie zachowa¢ klasyczng zasade prawdopodobienstwa®. Uzycie
prozy mialo charakter nowatorski, poniewaz klasycyzm znacznie wy-
zej cenit mowe wigzang od niewigzanej. W tragediach badz utworach
o zblizonym charakterze, a opera powazna i oratorium za takie byly
uwazane, wiersz stanowil jeden z wyznacznikéw gatunku. Tym bardziej
moze dziwi¢ odstepstwo od tej zasady w przypadku az trzech twdrcow.
Nie wiemy jednak, czy i w jakim stopniu polscy poeci ttumaczacy libret-
ta na jezyk polski mieli dostep do swoich prac, co ewentualnie mogtoby
wyjasnia¢ zbiezno$¢ w technice ttumaczeniowe;.

Trudno réwniez ocenid, ktorg z analizowanych préb translatorskich
nalezaloby zaliczy¢ do najbardziej udanych. Z literackiego punktu wi-
dzenia najwyzszy poziom prezentuje libretto bazylianina, poniewaz cha-

ostatnie parzyste, funkcjonowatla jednak w polskiej tradycji, bowiem w pierwszej pol-
skiej operze, Nedzy uszczesliwionej z 1778 roku, az sze$¢ z 12 arii ma taka postac.

2 Ewentualnie (Popiel, Sierakowski) zachowujac pojedyncze rymy w kadencjach.

» Z wyjatkiem cze$ci choréw, ktére w oryginale mialy forme verso sciolto i wtedy
przektadane byty proza.

3 Skoro recytatywy mialy by¢ wykonywane bez akompaniamentu muzycznego,
powinny mie¢ postac zblizong do naturalnej mowy ludzkiej. W takim wypadku proza
okazywala si¢ bardziej odpowiednia od wiersza.
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rakteryzuje je duza dbatos¢ o szate retoryczng, podczas gdy Sierakow-
ski nie najlepiej radzi sobie z tlumaczeniem arii. Oddala si¢ od tekstu
wyjsciowego, stosujac amplifikacje, zmieniajac znaczenie badz wtraca-
jac zwroty frazeologiczne obnizajace poziom stylistyczny tekstu. Trze-
ba jednak pamigtaé, ze twdrczos¢ przekltadowa biskupa krakowskiego
miatla jasno okreslone zadanie — wykonanie z oryginalng muzyka, ktére
mialo decydujacy wplyw na forme libretta. Anonimowy poeta, podob-
nie jak Popiel, mial w tym wzgledzie wigcej swobody, poniewaz nie byt
zobligowany zewnetrznymi ograniczeniami muzycznymi i mégt budo-
wacé swoje arie, nie zwracajac szczegélnej uwagi na ich rozmiary. Jego
zadanie polegalo jedynie na dostarczeniu tekstu wspomagajacego kon-
cert i mogacego rownoczesnie stanowi¢ milg lekture.

Riassunto

L’articolo riguarda la fortuna dell’oratorio italiano nella Polonia di
Stanislao Augusto Poniatowski. Gli anni 1764-1795 in Polonia vengono
tradizionalmente considerati un periodo di dinamico sviluppo dei ge-
neri teatrali, drammatici e musicali all'insegna degli influssi stranieri.
Le opere italiane svolsero un ruolo importante nella vita teatrale dell’e-
poca e costituirono, insieme alla drammaturgia francese, la fonte d’ispi-
razione principale per gli autori polacchi. Accanto all’opera lirica ita-
liana, anche gli oratori venivano di frequente cantati in Polonia e i loro
libretti venivano pubblicati non solo in italiano ma anche tradotti in po-
lacco, alcuni perfino in pit versioni. I motivi per cui si preparavano le
traduzioni dei libretti in polacco erano diversi. I testi polacchi accom-
pagnavano di frequente i concerti ed erano distribuiti tra il pubblico per
facilitare la comprensione del testo, ma vi furono anche tentativi di ese-
guire i testi tradotti con la musica originale italiana. La destinazione del-
la versione polacca influiva dunque sulla forma definitiva della tradu-
zione. Nel presente lavoro, in base ad un’analisi comparata di tre libretti
d’oratorio italiani con le rispettive traduzioni in polacco, si procede al-
la verifica se e come il transfer da una lingua all’altra influiva sul libretto
d’oratorio inteso come genere musicale-letterario.
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Summary

The article focuses on the Italian oratorio in Poland in the period
of Stanistaw August Poniatowski (1764-1795). In that time Italian
dramatic genres were of a great importance in Polish cultural life
as they were considered, together with the French dramaturgy, the main
source of inspiration for many Polish poets and musicians of the second
half of the XVIII century. Apart from Italian opera seria, also Italian
oratorio used to be frequently executed in Poland and the librettos were
published not only in original version but also translated in Polish, some
of them even more than once. The reasons for which the Polish versions
of Italian librettos were prepared were various and the destination of
the translation was crucial to the form of the text. The aim of the article
is to verify if and how the transfer from Italian to Polish had an influence
on the oratorio considered a musical-literary genre.
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WIELKIE I MALE SWIATKI ANTONIA FOGAZZARA

UKAZANE PRZEZ POLSKICH TEUMACZY

,,Oryginal jest wieczny, przektad nosi datg.”
L. Venuti

Przetom wieku XIX i XX w literaturze wloskiej nalezal do Gabrie-
la D’Annunzia, Giovanniego Pascolego i Luigiego Pirandella, osobg Ita-
la Sveva, uwazanego dzisiaj za ojca wloskiej powiesci psychologicznej,
nikt sie wowczas nie interesowal. Obok tych wielkich nazwisk mape li-
teracka Wloch wspoltworzyl Antonio Fogazzaro (1842-1911), powie-
$ciopisarz z Vicenzy, autor trylogii Maty dawny swiatek (1895), Maty
swiatek nowozytny (1901) i Swiety (1905). Na dorobek literacki Fogaz-
zara skladaja si¢ nie tylko powiesci, Vicenczyk pozostawil po sobie tak-
ze duzy zbior esejow, artykutéw naukowych, odczytéw, nie wspomina-
jac o utworach poetyckich czy tez skromnej twdrczosci teatralne;.

O ile dzialalnos$¢ publicystyczna Fogazzara byfa bardzo réznorod-
na i dotyczyta wspolczesnych pisarzowi tematdw (literatura europejska,
teoria Darwina, modernizm katolicki, sytuacja polityczna i spoleczna
Wiloch w wieku XIX), o tyle w dorobku powiesciowym mozna zauwa-
zy¢ wyrazne dazenie do przedstawienia na kartach powiesci tematéw
dosy¢ jednorodnych, zogniskowanych przede wszystkim wokoét Vicen-
zy, PéInocnych Wloch, rodziny i mitosci. Warto podkredli¢, Zze modny
6wczesnie modernizm katolicki pojawia si¢ takze w twdrczosci literac-
kiej pisarza.

Sytuacja Polski w okresie, w ktorym zyt i tworzyl Fogazzaro, byla
szczegolna. Kraj nasz znajdowat si¢ pod zaborami, na terytorium Polski
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trwaly represje skierowane przeciwko polskosci. W Krolestwie Polskim
zniesiono w ciagu kilku lat (1879-1882) prawie wszystkie instytucje
polskie i scalono Krdlestwo z Rosja. Aparat administracyjny, sagdowni-
czy oraz szkoly zostaly zrusyfikowane.

Sytuacja w zaborze pruskim od roku 1871, kiedy to Wielkopolska
i Pomorze Zachodnie zostaly wcielone do Rzeszy Niemieckiej, byta na-
stawiona na zniemczenie naszych rodakéw. Prowadzony od roku 1871
Kulturkampf spowodowal jednak nie germanizacje, ale nasilenie pol-
skich dziatan kulturalnych i gospodarczych. Jednym z rezultatéw byto
powstanie i dzialalno$¢ od 1880 roku Towarzystwa Czytelni Ludowych,
ktore zaktadato publiczne biblioteki, nie tylko w Wielkopolsce, ale takze
w innych regionach zaboru pruskiego.

Najmniejsze ataki na polsko$¢ przeprowadzal trzeci zaborca, Au-
stria. Po klesce w roku 1866 z Wegrami zrezygnowano na terenie zabo-
ru austriackiego z germanizacji Polakéw. Pod koniec lat sze$¢dziesia-
tych i na poczatku lat siedemdziesigtych XIX wieku Wieden wprowadzit
tzw. autonomig galicyjska, na jej mocy jezyk polski zostal wprowadzo-
ny do szkolnictwa (Uniwersytet w Krakowie, Uniwersytet we Lwowie),
jak réwniez do sagdownictwa i urzedéw. Autonomia galicyjska stworzyla
Polakom warunki najkorzystniejsze do wzrastania i czerpania z kultu-
ry przodkéw, jak réwniez umozliwita dostep do literatury europejskiej
w przektadach na jezyk polski'.

Okres dziatalnosci Fogazzara zbiegl si¢ z intensywnym zainteresowa-
niem Europejczykow Italig. Powszechna moda na dziewietnastowiecz-
ny italianizm przejawiala si¢ nie tylko w literaturze (italopisarstwo), ale
takze w sztukach plastycznych, muzyce, podrézach. Duzy wplyw na
upowszechnienie czytelnictwa i zainteresowanie tym, co wloskie, mial
niewatpliwie intensywny rozwoj prasy, do ktérego doszto w Europie na
przetomie XIX i XX wieku.

Fogazzaro byt jednym z wielu literatéw europejskich, o ktérych do-
nosily gazety publikowane pod zaborami. Na przetomie XIX i XX wieku
w zaborze austriackim o osiggnieciach Vicenczyka informowat ,,Czas”,
»Lydzien” i ,,Przeglad polski” W zaborze rosyjskim o Fogazzarze mozna

' M. Tymowski, J. Kieniewicz, J. Holzer, Historia Polski, Editions Spotkania, War-
szawa 1990, s. 246-253.
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bylo czgsto przeczyta¢ w najpoczytniejszych dziennikach: ,,Prawdzie”,
»Stowie”, ,,Tygodniku Ilustrowanym’, ,,Sfinksie”, Iwowskim ,,Stowie Pol-
skim’, kijowskim ,,Dzienniku Kijowskim” Natomiast w zaborze pruskim
osobie pisarza poswigcano uwage tylko w ,,Dzienniku Poznanskim™.

Po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci w roku 1918 czytelnicy
i krytyka zapomnieli o Fogazzarze, jedynym wyjatkiem byty opowiada-
nia pisarza opublikowane wlatach 1924-1925. Do twoérczosci Vicenczy-
ka powrdcono na krotko w latach: 1928, 1934, 1938.

Przelomowe wydarzenie, jakim byl Sobdér Watykanski II (1962-
-1965), spowodowato chwilowy powr6t do twdrczosci Fogazzara, co za-
owocowalo wznowieniem trylogii o rodzinie Maironich. W latach sie-
demdziesigtych XX wieku ukazaly si¢ takze dwie publikacje znanych
filozoféw polskich - Andrzeja Nowickiego® i Mirostawa Nowaczyka* —
opisujace poglady religijne i spoleczne Fogazzara. W roku 1989 Krysty-
na Jaworska opublikowata obszerny artykut poswigcony korespondencji
Fogazzara z Marianem Zdziechowskim®. W roku 1996 Krzysztof Zabo-
klicki dokonal podsumowania recepcji Fogazzara w Polsce w okresie od
konca XIX wieku do drugiej wojny $wiatowej’. W roku 2009 ukazala si¢
pierwsza polska monografia poswigcona zyciu i tworczo$ci Fogazzara’.

Historia polskich przektadéw powiesci Antonia Fogazzara to te-
mat do niedawna pelen zagadek, ktére udalo sie rozwigza¢ w roku 2006
dzieki kwerendzie w Biblioteca Bertoliana w Vicenzy i zapoznaniu si¢
przez autorke niniejszej publikacji z oryginatami listéw Polakéw do Fo-
gazzara. Analiza listow do pisarza pozwolila na ustalenie prawdziwych
nazwisk tltumaczy polskich, ktérzy przez dlugi okres byli nieznani badz
tez mylnie rozpoznani.

2 K. Biernacka-Licznar, Fogazzaro i jego epoka, Duet, Torun 2009, s. 249.

3 A. Nowicki, A. Fogazzaro i E. Buonaiuti. Dzieje modernizmu wloskiego, [w:] Stu-
dia o modernistach wtoskich, PWN, Warszawa 1968, s. 151-168.

* M. Nowaczyk, Poglgdy religijne i spoteczne Antonia Fogazzara, ,Euhemer — Prze-
glad Religioznawczy” 1974, nr 4, s. 63-78.

5 K. Jaworska, Korespondencja Zdziechowskiego i Fogazzara, ,Przeglad Humani-
styczny” 1989, nr 10, s. 143-168.

¢ K. Zaboklicki, Antonio Fogazzaro e la critica polacca dalla fine dell’Ottocento alla
seconda guerra mondiale, [w:] Romanica Wratislaviensia XLI, Wroclaw 1996, s. 525-
-535.

7 K. Biernacka-Licznar, op. cit.



Wielkie i mate Swiatki Antonia Fogazzara ukazane przez polskich thumaczy 57

Celem artykutu jest ukazanie historii powstania polskich przekta-
dow powiesci Fogazzara, na ktére skladajg sie: Malombra, Tajemnica po-
ety, Daniele Cortis, Maly dawny swiatek, Maly swiatek nowozytny, Swig-
ty i Leila.

Omowienia recepcji wspomnianych wyzej powie$ci mozna dokona¢
w dwojaki sposob — w kolejnosci ukazywania sie poszczegélnych utwo-
réw pisarza we Wloszech badz tez w kolejnosci ukazywania si¢ w jezy-
ku polskim przektadéw. O ile w pierwszym przypadku analize zapoczat-
kowataby Malombra, o tyle w drugim bylby to Dawny swiatek, uwazany
za bestseller pisarza®.

Niniejszg historie przektadéow powiesci Vicenczyka rozpoczniemy
od pierwszego utworu powiesciowego pisarza, ktéry zostat opublikowa-
ny we Wtoszech w roku 1881 — Malombry. Przed pojawieniem si¢ pol-
skiego przekladu czytelnicy polscy zostali zapoznani pokrétce z trescia
powiesci w warszawskim tygodniku pozytywistycznym ,,Prawda™ przez
znanego publicyste Leona Winiarskiego'.

Na pelne wydanie pierwszej powiesci pisarza Polacy musieli czekaé
dosy¢ dlugo, bo az do roku 1900. Dwutomowy przeklad ukazat si¢ w se-
rii ,,Biblioteka Dziet Wyborowych” (nr 165, 166). Analizujac ttumacze-
nie sygnowane pseudonimem Szet'!, uwazny czytelnik szybko dostrzega
jego wybidrczosé: thumacz pominal wiele fragmentéw tekstu, znacznie
skrocil poszczegdlne zdania i dialogi, jak réwniez opisy przyrody. Naj-
wyrazniej w opinii tltumacza owe fragmenty byly nieistotne lub nudne.

$ T. Gallarati Scotti, Vita di Antonio Fogazzaro, Baldini e Castoldi, Milano 1920,
s. 274.

* L. Winiarski, Antonio Fogazzaro — Malombra.Tajemnica poety, ,Prawda” 1894,
nr 8, s. 89-90.

' Leon Winiarski (1865-1915), pseudonimy: Eipon, Dr. L. W,, Leon, Leon W.,,
L.W,, krytyk literacki, socjolog, publicysta. W latach dziewig¢¢dziesigtych XIX wieku
oglaszal na famach ,,Prawdy” szkice o wspolczesnej literaturze francuskiej, angielskiej,
wloskiej. Patrz: Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, PWN, Warszawa 1985,
t. 2, 5. 603.

" Szet nie figuruje w Stowniku pseudonimow i kryptonimow pisarzy polskich
(A. Bar), rowniez K. Estreicher w Bibliografii polskiej wydanej w Krakowie w 1916 ro-
ku, a dotyczacej lat 1881-1900, podaje tylko pseudonim, nie wyjasniajac, kogo on do-
tyczy. Pseudonim nie figuruje réwniez w kartotekach BN.
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Malombra zostala poprzedzona przedmowg znanej warszawskiej li-
teratki - Walerii Marrené Morzkowskiej'2. Na pieciu stronach skreslita
ona portret Fogazzara i przedstawila jego miejsce w literaturze wloskiej.
Warto doda¢, ze w chwili publikacji polskiego przektadu Malombry
(1900) Marrené Morzkowska znala juz inne utwory Fogazzara — Dawny
Swiatek i zbiér nowel.

W polskich historiach literatury wloskiej Maurycego Manna (1933),
Natalina Sapegna (1969), Jozeta Heisteina (1977) o pierwszej powiesci
Fogazzara mowi si¢ niewiele, skupiajac uwage na pézniejszych utworach
pisarza z Vicenzy. Dopiero w Historii literatury wloskiej pod redakcja
Piotra Salwy (1997), w Historii literatury wloskiej XX wieku pod redak-
cja Joanny Ugniewskiej (2001) i w Historii literatury wloskiej Krzysztofa
Zaboklickiego (2008) Malombra doczekala si¢ obszernego oméwienia.

Malombra przyniosta Fogazzarowi rozglos we Wtoszech, jednak do-
piero nastepna powies¢, opublikowana w roku 1885 pod tytutem Danie-
le Cortis, rozstawila jego nazwisko w Europie.

O polskim ttumaczeniu Daniele Cortisa nie ma wzmianki w Zadnym
polskim podreczniku do literatury wloskiej. Analiza trzech zachowa-
nych w Biblioteca Bertoliana w Vicenzy listéw literatki z Kijowa, Joze-
finy Kulikowskiej, do Antonia Fogazzara pozwolita na zlokalizowanie
przekladu, ktdéry zostal opublikowany w 69 odcinkach na tamach czaso-
pisma ,,Dziennik Kijowski” w roku 1910, a wigc 25 lat po wydaniu po-
wiesci we Wloszech'. Kulikowska, o ktdrej prézno szuka¢ informacji
w stownikach bibliograficznych, dopuscita si¢, podobnie jak Szet, wielu

2 Waleria Marrené Morzkowska (1832-1903), kryptonim Stefan Rycerski,
W. M. Powieéciopisarka, publicystka. Prowadzita w Warszawie salon literacki, przyjaz-
nila si¢ z E. Orzeszkowa. Prowadzila ozywiong dzialalnos$¢ spoteczng, wspotpracowa-
fa z licznymi czasopismami. Ogtaszala rozprawki o pisarzach zachodnioeuropejskich,
gltéwnie francuskich. Tlumaczyla z francuskiego, angielskiego, wloskiego i niemiec-
kiego utwory beletrystyczne i popularyzatorskie. Szkice na temat wloskiej literatury
ukazaly si¢ na tamach ,,Biblioteki Warszawskiej” (1860), ,Iygodnika Ilustrowanego”
(1883) i ,,Prawdy” (1888). Na podstawie: M. Gurgul, J. Miszalska, Antologia polskich
przektadow poezji wloskiej od wieku XVI do kovica XIX stulecia, Collegium Columbi-
num, Krakéw 2006, s. 152.

13 K. Biernacka-Licznar, op. cit., s. 256.

4 Daniele Cortis jest jedng z dwoch powiesci Fogazzara, ktdre nie doczekaly sie
wydan ksigzkowych w jezyku polskim (druga jest Leila).
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skrotow, najczesciej pomijata liczne opisy przyrody, miejsc, postaci, czy-
li charakterystyczne elementy warsztatu powiesciopisarskiego Fogazza-
ra, jednakze najwazniejsze fragmenty utworu poswigcone dziejom mi-
lodci gtownych bohateréw — Daniela i Eleny, jak réwniez idee polityczne
i spoleczne Daniela Cortisa, przettumaczyla starannie. Warto zazna-
czy¢, ze Kulikowska podziekowala listownie Fogazzarowi za wyrazenie
zgody na dokonanie przektadu Daniele Cortisa na jezyk polski. Opubli-
kowana w odcinkach powie$¢ nie zawiera nazwiska thumaczki ani nawet
jej inicjatow czy tez pseudonimu. Gdyby nie zachowana koresponden-
cja Kulikowskiej z Fogazzarem jedyne polskie tlumaczenie Cortisa na-
dal pozostawaloby nie tylko bezimienne, ale i nieodkryte!

W listach do Fogazzara Kulikowska pisze o swoich watpliwosciach
dotyczacych jej ,stabego tlumaczenia’, ktére zostalo pozbawione, jak
sama ujmuje w jednym z listow, ,,goracej, srodziemnomorskiej natu-
ry”. Dodatkowo Kulikowska wspomina o licznych btedach drukarskich,
ktére wptywajg na jako$¢ przygotowanego przez nig przekladu'. Mozna
zalowa, ze nie zachowala si¢ odpowiedz Fogazzara na watpliwosci pol-
skiej ttumaczki jego dziela, jednak w biografiach pisarza nie ma niestety
wzmianek na temat kontaktéw Fogazzara z ttumaczami jego utwordw'®.

W niespelna dwa lata po opublikowaniu Daniele Cortisa $wiatto
dzienne ujrzata kolejna powies¢ Fogazzara, Tajemnica poety. Po sukce-
sie powiesci Daniele Cortis czytelnicy wloscy, jak réwniez wydawcy do-
magali sie od pisarza kolejnego dziela, ktore zadowolitoby mieszczanska
publicznos¢ péinocnych Wioch. Tajemnica poety to jedyny utwor w do-
robku pisarza, w ktérym kolejne strony powiesci przeplatane sg wiersza-
mi i listami. Tym samym tlumacze staneli przed nietatwym zadaniem.

Na jedyny polski przeklad Tajemnicy poety polscy czytelnicy pod
zaborami musieli czeka¢ dos$¢ dlugo, podobnie jak mialo to miejsce
w przypadku Daniele Cortisa: polska wersja Tajemnicy poety ukazala si¢
dopiero w roku 1909, a wigc po 22 latach od ogloszenia drukiem ory-
ginalu. Dwutomowe wydanie powiesci ukazato sie w serii ,,Biblioteka
Dziet Wyborowych’, ttumaczenia dokonata Natalia Nagorna. Przektad

's Biernacka-Licznar, op. cit., s. 242-245.

' Por. T. Gallarati Scotti, op. cit.; D. L. Piccioni, Antonio Fogazzaro, Utet, Torino
1970; S. Rumor, Antonio Fogazzaro: la sua vita, le sue opere i suoi scritti, Baldini e Ca-
stoldi, Milano 1912.
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Tajemnicy zostal przygotowany przez osobe mato znana, nazwisko Na-
goérnej nie widnieje w kartotekach BN ani w zadnym stowniku biogra-
ficznym, wiadomo tylko, ze nie byla ttumaczka jednego utworu".

Przed ttumaczka Tajemnicy poety staneto nietatwe zadanie przetoze-
nia nie tylko prozy, ale réwniez poezji. Nagorna przettumaczyta wszyst-
kie wiersze zawarte w powiesci. Jej przektad w poréwnaniu do przekta-
déw Malombry i Daniele Cortisa uzna¢ mozna za dokladniejszy, cho¢
podobnie jak Szet w Malombrze i Kulikowska w Danielu Cortisie takze
Nagorna opuscila fragmenty powiesci dotyczace opiséw przyrody. Naj-
prawdopodobniej nie wynikato to z nieznajomosci jezyka, a raczej byto
wynikiem swoistej nonszalancji, ktéra dopuszczala mozliwo$¢ wtasnej
interpretacji utworu i dokonywania obszernych skrotéw.

Rok 1895 byt przetomowsa datg w zyciu pisarza, gdyz w polowie li-
stopada tego roku ukazala si¢ we Wloszech powies¢ Maty dawny swia-
tek. Ogromny sukces wydawniczy spowodowal zainteresowanie pisa-
rzem w calej 6wczesnej Europie, w krétkim czasie powies¢ doczekata
sie ttumaczen na wszystkie wazniejsze jezyki europejskie'®.

Czytelnicy polscy niedlugo po wydaniu oryginalu mogli siegna¢ do
kilku recenzji dotyczacych najpiekniejszej powiesci Fogazzara. W 1896
roku (23 marca) Leon Winiarski na tamach warszawskiej ,,Prawdy” za-
poznal czytelnikow z trescig Drobnego swiatka starozytnego, uznajac po-
wies¢ za pelng wdzieku i marzen.

Pierwsze ttumaczenie Dawnego swiatka na jezyk polski zostato do-
konane przez Konstancje Morawska'® (autorka przekladu podpisata sie

7 Natalia Nagdrna przelozyta réwniez kilka innych powiesci: A. De Benedetti,
Uczucie. Rok w konwikcie, Trepte, Warszawa 1913; A. De Noailles, Nowa Nadzieja,
Piotr Laskauer, Warszawa 1910; W. Ohoto, B. Bartrana, Oczy, ktére widzialy, Warsza-
wa 1909, dodatek do ,,Bluszczu”. Zobacz: K. Biernacka-Licznar, op. cit., s. 264-265.

s D. L. Piccioni, op. cit., s. 311.

¥ Konstancja Morawska (1842-1917), publicystka. Zadebiutowata w roku 1877
w ,,Przegladzie Lwowskim” obszernym nekrologiem Ksigdz Jan KoZzmian. W latach 1878-
-1880 wspotpracowata z ,,Kurierem Poznanskim”. Wspolpracowala takze z ,,Przegla-
dem Polskim”, ,,Przegladem Powszechnym”, ,Czasem” oraz pisywata do ,Le Monde”
Postugiwala si¢ nastepujacymi pseudonimami: K., K.M.; K. Nitecki; M.; M**; M***;
N.; Roman Nalecz; Rt. Piéro Morawskiej wysoko cenili Julian Klaczko, Walerian Ka-
linka i Stanistaw Tarnowski. Na podstawie: Polski Stownik Biograficzny, PAN, Warsza-
wa 1976, t. 21, 5. 699-700.
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inicjatem M.) w roku 1898, za pozwoleniem autora. Kolejnego tluma-
czenia dokonata Halina Kralowa® w roku 1984.

Zachowana w archiwum Biblioteca Bertoliana w Vicenzy korespon-
dencja Konstancji Morawskiej z Fogazzarem pozwolila na ustalenie oso-
by tlumacza, jak réwniez na zapoznanie si¢ z wrazeniami krakowskiej
ttumaczki po lekturze powiesci Wtocha. Listy sg takze §wiadectwem po-
pularnosci pisarza wérdd polskich czytelnikéw pod koniec XIX wieku.

Listy Morawskiej do Fogazzara potwierdzaja dobra znajomos¢ jezy-
ka wloskiego ttumaczki z Krakowa. Przektad Morawskiej, podobnie jak
omowione wezesniej tlumaczenia, rowniez cechuje, co prawda w nie-
wielkim stopniu, pewna nonszalancja, jednakze czesciowym usprawie-
dliwieniem takiego postepowania moze by¢ list samego Fogazzara skie-
rowany do krakowskiego wydawnictwa (z dnia 25 wrzes$nia 1896 roku),
w ktérym pisarz domagal si¢ wprowadzenia skr6téw do polskiego prze-
ktadu, wyrazit nawet che¢ przestania do Krakowa egzemplarza powie-
$ci z wlasnorecznie zaznaczonymi fragmentami, ktére nalezy poming¢
w wydaniu polskim*'. Niestety nie udalo si¢ ustali¢, czy Morawska sko-
rzystala z propozycji Fogazzara; mozna przypuszczaé, ze sama zadecy-
dowala o ostatecznym ksztalcie polskiego przektadu®.

Tlumaczenie Morawskiej zapoczatkowato sukces Fogazzara wsréd
polskich czytelnikow, a takze sklonito wydawcow do siggnigcia po weze-
$niejsze utwory pisarza z Vicenzy, dlatego tez mozna uznac jej przektad
za niezwykle istotny w polskiej recepcji pisarza. To wlasnie dzigki niej
Fogazzaro stal si¢ popularny posréd Polakéw, szkoda wiec, ze pomimo
zapewnien Morawskiej o jej gotowosci do podjecia sie przektadu kolej-
nych utworéw Vicenczyka, ich autor si¢ na to nie zdecydowal®.

Dawny swiatek doczekal si¢ réwniez drugiego przekladu na jezyk
polski, w roku 1984 za sprawa znanej ttumaczKki literatury wloskiej Ha-

20 Halina Kralowa (ur. 1935), tlumaczka literatury wloskiej, autorka przekladow:
A. Baricco, A. de Carlo, A. Fogazzara, C. E. Gaddy, A. Moravii, A. M. Ripellina, L. Scia-
scii, A. Tabucchiego, wspoétautorka Historii literatury wloskiej (t. 1-2, 1997) i Historii
literatury wloskiej XX wieku (2001). Na podstawie: Encyklopedia PWN, PWN, Warsza-
wa 2003, t. 14, s. 535.

2 K. Biernacka-Licznar, op. cit., s. 315.

2 Ibidem, s. 308-315.

 Ibidem, s. 236-237.
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liny Kralowej. Przektad Kralowej w poréwnaniu z przekladem Moraw-
skiej jest oczywiscie lepszy zaréwno pod wzgledem technicznym, jak
i stylistycznym. Ttumaczka nie opuszcza fragmentéw powiesci, tekst
tlumaczy bardzo dokltadnie. Przeklad Kralowej jest czytelny i przystep-
ny dla wspdlczesnego czytelnika. Oczywiscie, réznice miedzy dwiema
polskimi wersjami powiesci s nieuniknione, dotyczg one zaréwno kon-
strukcji zdan, uzytych w przekladzie wyrazen, czaséw gramatycznych.
Bogactwo stownictwa i wyrazenia uzyte przez Fogazzara z pewnoscia
sprawialy klopot zaréwno Morawskiej, jak i Kralowej. Ttumaczenia
dzieli 96 lat, warto jednak podkresli¢, ze w czasie, gdy zostaly ogloszo-
ne (rok 1898 i 1984), oba trafialy idealnie w upodobania i gusty czytel-
nicze odbiorcéw.

Po Dawnym $wiatku Fogazzaro przystapit do prac nad dalszym cia-
giem opowiesci o dziejach rodziny Maironich i w roku 1900 (16 grud-
nia) ukazala si¢ we Wtoszech powies¢ Maly swiatek nowozytny.

O ile Dawny swiatek wywolal duze zainteresowanie krytyki pol-
skiej*, o tyle kontynuacja historii rodziny Maironich doczekala si¢ tyl-
ko jednego artykulu, autorstwa Czestawa Jankowskiego w ,,Dzienniku
Poznanskim™.

Ciekawy wydaje si¢ fakt, ze utwdr tak malo zachwalany przez polska
krytyke w niedlugim czasie zostat przettumaczony na jezyk polski. Jako
pierwszy o przekladzie Malego nowozytnego swiatka wspomina Wale-
rian Preisner w opublikowanej w roku 1949 bibliografii Stosunki literac-
kie polsko-wloskie w latach 1800-1939. Preisner informuje, ze przektad
powiesci ukazatl si¢ w roku 1900 na famach krakowskiego ,,Czasu” (po-
czawszy od nr 61), nastepnie w roku 1902 w serii ,,Biblioteka Dziel Wy-
borowych’, w wydaniu dwutomowym (nr 245, 246). W obu przypadkach
Preisner podaje nazwisko tlumacza - J. Korzeniowski. Prawdopodobnie
mial na mysli Jézefa Korzeniowskiego. Tymczasem przeklad zostal wy-
konany przez Jadwige Korzeniowska-Natecz z domu Wittdwne*.

2 Ibidem, s. 266.

 Ibidem, s. 270.

2 Jadwiga Korzeniowska-Nalecz (1862-1937), autorka przekladow, powiesciopi-
sarka, pseudonimy: A.Z., A. Zaleska, Anna Horska, Anna Zaleska, Jadwiga W., Moni-
ka Bielska. Zobacz: K. Biernacka-Licznar, op. cit., s. 271.
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Maly swiatek nowozytny zostal opublikowany wspoélczesnie (1980)
w przekladzie bardzo znanej i zastuzonej tlumaczki literatury wlo-
skiej Barbary Sieroszewskiej”. Sieroszewska w znakomity sposob od-
data w thumaczeniu jezyk i styl wlasciwy pisarzowi z Vicenzy. Przeklady
dzieli w czasie blisko 80 lat. W tlumaczeniu Korzeniowskiej wida¢ utra-
te czesci informacji, tak charakterystyczng dla ttumaczy przetomu XIX
i XX wieku, nalezy jednak podkresli¢, ze oba przektady w czasie, w kto-
rym zostaly opublikowane, znalazty czytelnikéw, ktorzy z zainteresowa-
niem zapoznawali si¢ z tworczo$cig Fogazzara.

Po ogloszeniu Matego swiatka nowozytnego Fogazzaro rozpoczal
prace nad kolejng powiesciag. Owocem aktywnego zaangazowania pi-
sarza we wloski modernizm katolicki i intensywnych lektur o tematy-
ce religijnej stala sie powies¢ Swigty, opublikowana we Wtoszech w li-
stopadzie 1905 roku. Powies¢, ktérej wydanie poprzedzila intensywna
kampania prasowa, odniosla niespotykany wowczas sukces. Na poczat-
ku grudnia 1905 roku nakfad osiagnat 20 tys. egzemplarzy, do Fogazzara
naplywaly z catej Europy listy z prosba o wyrazenie zgody na opubliko-
wanie przekladu na francuski, niemiecki, angielski, hiszpanski, wegier-
ski, czeski?®.

Réwniez czytelnicy polscy dosy¢ szybko zostali poinformowa-
ni przez ,,Dziennik Poznanski’, warszawskie ,,Stowo” i ,,Stowo Polskie”
o ukazaniu si¢ jednej z najglosniejszych powiesci poczatku XX wieku.
Juz 26 listopada 1905 pojawit sie w ,,Dzienniku Poznanskim” artykut au-
torstwa Nemo (pod tym pseudonimem pisywal Adam Darowski*’), na-
stepnie warszawskie ,,Sfowo” 8 grudnia 1905 roku doniosto o sukcesie
Swigtego Fogazzara. W roku 1907 w ,,Stowie Polskim” ukazaly sie trzy

7 Barbara Sieroszewska (1904-1989), ttumaczka literatury wloskiej, przetozyla
liczne utwory, m.in. G. Berta, I. Calvina, N. Ginzburg. A. Manzoniego, C. Malaparte,
E. Vittoriniego. Na podstawie: Encyklopedia PWN, PWN, Warszawa 2004, t. 25, s. 64.

% D. L. Piccioni, op. cit., s. 390.

» Adam Darowski (1851-1911), pseudonim Nemo, historyk, publicysta. Wspot-
pracowal z ,,Dziennikiem Poznanskim” w latach 1900-1907, byt polskim korespon-
dentem z Rzymu. Pisywal tez do ,Gazety Narodowej”, ,,Przegladu Polskiego”, ,, Bibliote-
ki Warszawskiej”, ,,Przewodnika Naukowo Literackiego”, ,,Gazety Lwowskiej’, ,Czasu”
Na podstawie: Polski Sfownik Biograficzny, Krakow 1938, t. 4, s. 438-439.
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artykuty autorstwa Edmunda Naganowskiego® zatytutowane Il Santo.
W jednym z nich Naganowski wspomina o zapowiedzianym w Warsza-
wie przekladzie Swigtego na jezyk polski.

Z przechowywanego w Biblioteca Bertoliana w Vicenzy listu zna-
nej powiesciopisarki z nadniemenskiego Grodna, Wilhelminy Zyn-
dram-Kos$ciatkowskiej® (z 21 maja 1908 roku), wynika, ze to wlasnie
ona przygotowala przeklad Swigtego, jednakze do dnia dzisiejszego nie
wiadomo, co si¢ z nim stalo. Sama Koscialkowska wyraza w liscie do
Fogazzara nadzieje, ze przeklad sie ukaze, nastepnie dodaje, ze w chwili
obecnej (maj 1908 roku) wydawca wstrzymat si¢ z jego drukiem. Praw-
dopodobng przyczyng wstrzymania publikacji Swigtego byto umiesz-
czenie powiesci na Indeksie Ksigg Zakazanych, jednakze Swigty trafil
na Indeks juz w roku 1906, natomiast zachowana korespondencja Zyn-
dram-Kosciatkowskiej pochodzi z roku 1908. W tym miejscu nasuwa
sie pytanie, czy przeklad powstal przed umieszczeniem powiesci na In-
deksie. Niestety eseistka nie wspomina o wydawnictwie, dla ktérego
przygotowywala tlumaczenie, nie wyjawia tej istotnej wiadomosci tak-
ze przy okazji publikacji obszernego studium poswigconego osobie Fo-
gazzara (1913). Najprawdopodobniej tajemnica pierwszego przekladu
Swigtego pozostanie nierozwigzana.

Ostatnia powies¢ pisarza — Leila (1910) — nie doczekala sie polskiego
tlumaczenia, pomimo prosby o wyrazenie zgody na przelozenie utwo-
ru przez Jozefa Dobrosza Dabrowskiego, nauczyciela ze Lwowa. Jedy-
nym artykutem, ktéry zapoznaje czytelnikéw polskich z trescig Leili, jest
szkic Zyndram-Ko$ciatkowskiej z roku 1913.

% Edmund Naganowski (1853-1915), pseudonimy i kryptonimy: E. Dzialosz,
Dziadosza, E.N., E.S.N., Ed.N.; Latarnik, Mac Mutuj, Edmund Sas. Publicysta, dzien-
nikarz, dyrektor Biblioteki Fundacji Wiktora Baworowskiego we Lwowie. Wspolpra-
cowal z ,Klosami”, ,,Kronikg Rodzinng’, ,Bibliotekg Warszawskg’, ,, Ateneum’, ,Wie-
kiem”, petersburskim ,,Krajem”, ,Gazeta Polska” i ,,Stowem” w Warszawie, ,,Kurierem
Polskim” w Krakowie. Por. K. Biernacka-Licznar, op. cit., s. 273.

3 Wilhelmina Zyndram-Ko$cialtkowska (1844-1926), powiesciopisarka, eseist-
ka, thumaczka. Urodzona w Grodnie i zwigzana z nim przez cale zycie. Przyjaznila si¢
z E. Orzeszkowa. Koscialkowska zastuzyla sie dla literatury polskiej szczegélnie jako
tlumaczka literatury angielskiej, amerykanskiej, francuskiej i wloskiej. Na podstawie:
Literatura polska, op. cit., t. 1, s. 482.
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Jak wynika z przedstawionej historii polskich przekladéw powiesci
Fogazzara, osoba pisarza wzbudzita zainteresowanie czytelnikéw pol-
skich dopiero w roku 1898, po publikacji polskiego przektadu Dawnego
Swiatka. Z biegiem lat polskich ttumaczen doczekaly sie prawie wszyst-
kie powiesci Fogazzara. Dawny s$wiatek w roku 1898, nastepnie Ma-
lombra w roku 1901, kolejno Maly swiatek nowozytny w 1902, Tajem-
nica poety w roku 1909, Daniele Cortis (w postaci odcinkéw na famach
»Dziennika Kijowskiego”) w roku 1910. Wspoélczesne przektady ukazaty
sie kolejno: Swigty w roku 1970, Maly swiatek nowozytny w 1980 i Daw-
ny swiatek w roku 1984.

Patrzac na osoby tlumaczy, ktérzy podjeli sie przetozenia powiesci
Wlocha na jezyk polski, szybko dostrzegamy bogactwo nazwisk: szes¢
kobiet i jedna osoba niezidentyfikowana — Szet. W wiekszosci nie by-
ly to osoby przypadkowe, ale publicystki, ktére pisaly modne w XIX
wieku przeglady literatur europejskich, ttumaczki, autorki szkicow li-
terackich po$wigconych osobie Fogazzara (Marrené Morzkowska, Zyn-
dram-Kos$ciatkowska, Morawska). Do grona polskich ttumaczy Fogaz-
zara zaliczamy tez thumaczy okazjonalnych, ktérzy takze zajmuja wazne
miejsce w historii przektadow (Szet, Kulikowska, niedoszly tltumacz Lei-
li). Zadna z ttumaczek wspdlczesnych Fogazzarowi nie przettumaczyta
wigcej niz jeden utwor Vicenczyka. Czy takie bylo zyczenie pisarza z Vi-
cenzy? Dzisiaj trudno udzieli¢ na to pytanie jednoznacznej odpowiedzi.
W przypadku innych krajéow (Francja, Niemcy, Rosja) utwory powie-
$ciowe Fogazzara byly zazwyczaj thlumaczone przez waskie grono tlu-
maczy, ktorzy dokonywali przekladu dwoch, trzech powiesci.

Historia powojennych, a raczej posoborowych przektadéw Fogazza-
ra zamyka si¢ w Warszawie: tutaj ttumaczyla Barbara Sieroszewska, tu-
taj pracuje i ttumaczy do dnia dzisiejszego Halina Kralowa.

Na podstawie korespondencji Antonia Fogazzara z Polakami udato
sie odtworzy¢ krotka historie polskich przekladéw, wypelniong nazwi-
skami odwaznych kobiet, ktére rozstawity imie pisarza z Vicenzy w Pol-
sce.
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Polskie przeklady powiesci Antonia Fogazzara

. A. Fogazzaro, Malombra, seria: ,,Biblioteka Dziet Wyborowych”

(nr 165, 166), Drukarnia A.T. Jezierskiego, Warszawa 1900-
1901, ttumacz: Szet.

. A.Fogazzaro, Daniele Cortis, ttumaczenie w odcinkach w czaso-

pi$mie ,,Dziennik Kijowski” w roku 1910, ttumacz: J6zefina Ku-
likowska.

. A. Fogazzaro, Tajemnica poety, seria: ,,Biblioteka Dziel Wyboro-

wych” (nr 602, 603), Drukarnia E. Nicz i Spétka, Warszawa 1909,
tlumacz: Natalia Nagorna.

. A. Fogazzaro, Dawny swiatek, Spotka Wydawnicza Polska, Kra-

kow 1898, ttumacz: Konstancja Morawska.

. A. Fogazzaro, Dawny swiatek, Instytut Wydawniczy PAX, War-

szawa 1984, ttumacz: Halina Kralowa.

. A. Fogazzaro, Matly swiatek nowozytny, seria ,Biblioteka Dziet

Wyborowych” (nr 245, 246), Drukarnia A.T. Jezierskiego, War-
szawa 1902, thumacz: Jadwiga Korzeniowska.

. A. Fogazzaro, Maly swiatek nowozytny, Instytut Wydawniczy

PAX, Warszawa 1980, ttumacz: Barbara Sieroszewska.

. A. Fogazzaro, Swigty, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa

1970, ttumacz: Barbara Sieroszewska.

Riassunto

Lo scopo dell’articolo ¢ quello di presentare i traduttori polacchi

delle opere letterarie di Antonio Fogazzaro. Grazie alla ricerca svolta-
si nel 2006 presso I’Archivio della Biblioteca Bertoliana a Vicenza, ¢ sta-
to possibile conoscere il contenuto della corrispondenza dello scrittore
con i traduttori polacchi delle sue opere. La lettura delle lettere ha por-
tato alla scoperta dei veri nomi dei traduttori, che per tanto tempo era-
no rimasti sconosciuti. Nell'articolo presentiamo le opere di Fogazzaro
nell’'ordine in cui sono state pubblicate e le rispettive traduzioni apparse
in lingua polacca durante gli anni 1898-1984.
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Summary

The purpose of this article is to present translators of Polish literary
works of Antonio Fogazzaro. The reading of the correspondence
preserved in the Archives of the Library Bertoliana in Vicenza has
led to the discovery of the true names of the translators, who for such
a long time remained unknown. In the article we present the works
of Fogazzaro in the order they were published and their translations
as they appeared in Polish during the years of 1898-1984.
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REFLEKSJE NA MARGINESIE POLSKICH
PRZEKEADOW TRIONFO DELLA MORTE

GABRIELA D’ANNUNZIA

»Zaden problem nie jest tak zasadniczy
dla literatury i jej skromnego misterium
jak ten, ktdry przedstawia sobg przektad”

J. L. Borges

Gabriele D’Annunzio jest dzi§ w Polsce powiesciopisarzem i po-
eta niemal nieznanym szerszej publicznosci i praktycznie nieobecnym
na rynku czytelniczym, pomimo ze ostatnio dal si¢ zauwazy¢ pewien
wzrost zainteresowania polskich badaczy jego dziatalnoscia. Jednak do-
stepne opracowania monograficzne na jego temat koncentruja si¢ przede
wszystkim na aktywnosci politycznej pisarza oraz jego powigzaniach
z ideologia wloskiego faszyzmu'. Od dziesigcioleci nie publikuje si¢ na-
tomiast ksigzek D’Annunzia ani nie wystawia jego sztuk teatralnych. Je-
dyny wyjatek to stanowigca przedmiot niniejszych dociekan powies¢
Triumf smierci (Trionfo della morte), ktora ukazala si¢ nakladem Czy-
telnika w 1976 roku w nowym tlumaczeniu Stanistawa Kasprzysiaka.
Kilkanascie lat pdzniej, w 1992 roku, krakowskie Wydawnictwo Lite-
rackie wznowilo cze$¢ tej samej powiesci w dawnym przekladzie Le-

' Do tej kategorii nalezag monografie P. Podemskiego (Wyprawa na Fiume 1919-
1920, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun 2005) i J. Sondel-Cedarmas (Gabriele
DAnnunzio u Zrédet ideologicznych wloskiego faszyzmu, Universitas, Krakow 2008).
Jedyne obszerniejsze opracowanie poswiecone pisarstwu D’Annunzia to pierwszy roz-
dziat Dwu koncepcji dramatu J. Zajac (Ksiggarnia Akademicka, Krakéw 2003), traktu-
jacy o jego tworczosci teatralnej.
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opolda Staffa i pod nadanym jej przez tlumacza tytulem Plomienie
mitosci.

Tymczasem warto przypomnie¢, ze w okresie Mlodej Polski D’An-
nunzio nalezal w Polsce do najpoczytniejszych i najchetniej thtumaczo-
nych pisarzy zagranicznych, co zreszta nie powinno budzi¢ szczegélne-
go zdziwienia, zwazywszy na jego ogromng popularnos¢ w catej Europie
przefomu XIX i XX wieku. Dodajmy, ze przedmiotem zainteresowania
polskich odbiorcow stata si¢ prawie wylacznie proza i niektére utwory
dramatyczne D’Annunzia, natomiast jego poezja spotkala sie ze zniko-
mym odzewem® Poczatkowo przeklady jego powiesci na jezyk polski
drukowano, zgodnie z panujacym woéwczas zwyczajem, w odcinkach,
na famach czasopism; pierwsza z nich, Dziecko rozkoszy®, ukazywala si¢
od stycznia do maja 1896 roku jako dodatek literacki do warszawskiego
»Przegladu Tygodniowego”

Wkrétce po opublikowaniu, w latach 1896-1899, trzech powiesci
z cyklu I romanzi della Rosa* D’Annunzio stal si¢ niezwykle popularny
w $rodowisku polskich modernistéw. Biorac jednak pod uwage jakos¢
tych pierwszych ttumaczen, byloby naduzyciem twierdzi¢, ze rozglos
6w spowodowato wylacznie uznanie dla wysokiego poziomu dokonan
artystycznych wloskiego pisarza. Wprawdzie D’Annunzia dostrzezo-
no w Polsce bardzo wczednie, bo juz w 1888 roku, kiedy to ukazal si¢
pierwszy przeklad jednego z opowiadan mlodego, dwudziestopiecio-
letniego zaledwie autora’, niemniej odkryciu temu dlugo nie towarzy-
szyla refleksja krytyczna. Wielka Encyklopedia Powszechna Ilustrowana
z 1890 roku przynosi krétka wzmianke o D’Annunziu, okreslajac go ja-
ko pisarza wiernego weryzmowi, cho¢ ma on juz wtedy za sobg publika-

2 Zob. M. Gurgul et al., Polskie przektady wloskiej poezji lirycznej od czaséw naj-
dawniejszych do 2002 roku, Universitas, Krakéw 2003, s. 30-31, 139-140, oraz dofa-
czone do niniejszego artykulu zestawienie Chronologia polskich wydan utworéw DAn-
nunzia.

3 Autorka przektadu, A. Callier, zachowala tytul, ktory nadal powiesci Il piacere jej
francuski ttumacz, G. Hérelle. Z tego samego powodu pierwsze polskie wydanie Lin-
nocente ukazalo sie jako Intruz.

+ L. Staff przetlumaczyl ten tytut jako Romanse Rézy, S. Kasprzysiak jako Powie-
sci spod znaku Rozy.

s Opowiadanie Bohater ukazalo si¢ w zbiorku zatytulowanym Pod skwarem storica.
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cje zbioru lirykéw Canto novo i powiesci Il piacere. Na pierwsze proby
bardziej poglebionej analizy jego pisarstwa przyjdzie jeszcze poczekad
do potowy lat dziewiecdziesigtych®. Nie znaczy to jednak wcale, ze wraz
z pojawieniem si¢ nieco wigkszej liczby recenzji i artykutéw na temat
jego tworczosci D’Annunzio stal si¢ jednocze$nie powszechnie cenio-
ny i rozpoznawalny, nierzadko bowiem, jak zauwaza Pietro Marchesani,
w polskiej prasie przekrecano jego nazwisko, zapisujac je jako dApuncio
czy tez d’Annario’. Niemniej jednak za moment, w ktérym D’Annunzio
zaistnial w polskiej $wiadomosci krytycznej, nalezy uznac¢ ostatnie lata
XIX wieku. Wtasnie wtedy za swego mistrza i patrona uznali D’Annun-
zia miodzi literaci wystepujacy z hastami autonomii sztuki i buntujacy
sie przeciw pozytywistycznej zasadzie utylitaryzmu i stuzebnosci litera-
tury®. Przez prase polska przetoczyta sie ozywiona polemika, nazwana
pdzniej walka ,,Mlodych ze Starymi’, ktéra zapoczatkowal w 1898 roku
Tadeusz Konczynski’, publikujac we lwowskim dzienniku ,,Stowo Pol-
skie” entuzjastyczny w tonie artykut pod tytutem Gabriele D’Annunzio.
Stawit wloskiego pisarza przede wszystkim jako twoérce nowego modelu
zycia, w ktorym najwyzszymi warto$ciami sg piekno i sztuka. Odpowie-
dzieli mu, wystepujac w obronie tradycji i moralnego postannictwa lite-
ratury przeciwko rodzacemu si¢ kultowi wloskiego pisarza, ich zdaniem
catkowicie pozbawionego ideatéw i zasad moralnych, Stanistaw Szcze-
panowski (Dezynfekcja prgdow europejskich) i Marian Zdziechowski
(Spor o pigkno). W wyniku tej polemiki wylonito si¢ nowe ugrupowa-
nie literackie, ktore Artur Gérski, w artykule zamieszczonym w krakow-
skim ,,Zyciu”, nazwatl ,,Mlodg Polskg”. Co ciekawe, D’Annunzio wzbudzit
zainteresowanie polskich modernistéw nie tyle samg tworczoscia lite-

¢ Zob. M. Gurgul, Echa wloskie w prasie polskiej (1860-1939), Universitas, Krakoéw
2006, s. 60-61.

7 Zob. P. Marchesani, Gabriele D’Annunzio nella cultura della ,,Giovane Polonia”,
[w:] G. Dell'Agata et al., DAnnunzio nelle culture dei paesi slavi, Marsilio, Venezia 1979,
s. 112. Na ten sam temat pisze takze J. Sondel-Cedarmas, op. cit., s. 21.

$ Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Pol-
ski, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 2000, s. 50-64.

* W owym czasie jeszcze student, w przyszlosci wzigty dramatopisarz i skandali-
sta, ktéry miat zastyng¢ miedzy innymi z powodu procesu, jaki wytoczyt Boyowi-Ze-
lenskiemu w odwecie za nieprzychylng recenzje jednej ze swoich sztuk teatralnych.
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racky, ile wypowiedziami o charakterze politycznym, takimi jak Il di-
scorso della siepe (mowa wygloszona podczas kampanii parlamentarne;j
w 1897 roku), ktére — w oderwaniu od wloskiej rzeczywistosci - czgsto
traktowano jedynie jako wyraz jego credo artystycznego i manifest pew-
nej postawy estetycznej, postrzeganej jako niezwykle atrakcyjna'’.

Warto o tym wszystkim pamigtaé, zastanawiajac sie nad pierw-
szymi polskimi wersjami powie$ci D’Annunzia, autorstwa Aleksan-
dry Callier. Il piacere, Trionfo della morte i Linnocente zostaly przez nia
przetlumaczone nie z wloskiego oryginalu, ale z francuskiej wersji Geor-
ges'a Hérelle'a. Cokolwiek powiedzieliby$my o niedopuszczalnej w $wie-
tle dzisiejszych kryteriow, a do§¢ powszechnej w owym czasie praktyce
dokonywania przektadéw z przekladéw, pozostaje faktem, ze to wlasnie
Aleksandra Callier wprowadzita D’Annunzia na polski rynek czytelni-
czy. Niestety, nalezy przypuszcza¢, ze dokonana przez nig wysoce nie-
doskonala interpretacja trzech powiesci w sposéb istotny zawazyta na
pdzniejszej recepcji tworczosci D’Annunzia w naszym kraju, i to pomi-
mo pojawienia si¢ w stosunkowo krétkim czasie nowych, znacznie lep-
szych przektadéw. Callier, jak juz wspomniano, oparfa si¢ na wersjach
Hérelle’a, ktére wprawdzie rozstawily znanego wczesniej tylko nielicz-
nym D’Annunzia na calym kontynencie, ale nie spotkaly sie z bezwa-
runkowym uznaniem autora. Pomimo $cislego kontaktu z ttumaczem,
ktorego prace $ledzil na biezaco, udzielajac mu rad i objasniajac kolej-
ne ustepy powiesci, D’Annunzio nie wydawat si¢ do konca zadowolony
z ostatecznego rezultatu. Nie byl w swojej reakcji odosobniony, wszak
juz Cervantes twierdzil, ze poeci nigdy ,,nie szukali jezykéw obcych dla
wyrazenia swych wzniostych mysli™".

Odkad ludzie piodra parajg sie przektadem, probowano na wiele spo-
sobow wyrazi¢ ide¢ nieprzekladalnosci: od znanej wszystkim wloskiej
maksymy traduttore traditore po réznego rodzaju metaforyczne obra-
zy, majace na celu unaoczni¢ niedoskonalos¢ kazdego przektadu. Cyto-

10 Zob. J. Sondel-Cedarmas, op. cit., s. 22-23. Dodajmy, ze tworczos¢ poetycka
D’Annunzia byla jeszcze wowczas w Polsce zupelnie nieznana; réwniez jego utwory te-
atralne trafia na krakowskie i Iwowskie sceny dopiero w pierwszych latach XX wieku.

' M. de Cervantes Saavedra, Don Kichote, ttum. A. L. Czerny, Z. Czerny, Zielona
Sowa, Krakow 2007, s. 439.
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wany juz Cervantes wklada na przyklad w usta Don Kichota nastepuja-
cg refleksje:

Zdaje mi si¢ jednak, ze thtumaczenia z jednego jezyka na drugi przypomi-
najg kobierce flandryjskie ogladane z przeciwnej strony. Sg tam wprawdzie fi-
gury, ale tak zagmatwane ni¢mi, iz nie wida¢ ich barw wspaniatych'~

Pierre Menard z opowiadania Jorge Luisa Borgesa wyraza marzenie
kazdego ttumacza: przeklad tak doskonaly, ze az niewidzialny, stapiaja-
cy sie w jedno z oryginalem:

Nie pragnal ulozy¢ innego Don Kichota — co byltoby tatwe — lecz wtasnie
Don Kichota. Zbedne byloby dodawa¢, ze nie myslal nigdy o mechanicznym
przepisaniu oryginatu, nie zamierzat go skopiowa¢. Jego podziwu godna am-
bicja bylo stworzenie stronic, ktdre zbiegalyby sie — stowo w stowo i zdanie po
zdaniu - ze stronicami Miguela de Cervantes®.

Borges wskazuje na calkowita niewykonalno$¢ tego projektu, wy-
nikajaca z faktu, iz Menard podjal sie absurdalnego zadania, by by¢
»w dwudziestym wieku popularnym powiesciopisarzem z wieku sie-
demnastego”", czyli pisarzem pozbawionym odbiorcéw, a przeciez tekst
bez odbiorcy traci racje bytu, przestaje cokolwiek znaczy¢. Tekst Don
Kichota stworzony przez Menarda, mimo ze identyczny z oryginatem,
w konfrontacji z dwudziestowiecznym czytelnikiem okazuje si¢ wiec
zupelnie innym tekstem's. Latwo to wyjasni¢, odwotujac si¢ do koncep-
cji Umberta Eco, zgodnie z ktorg kazdy tekst ,,postuluje wspoldziatanie
czytelnika jako wlasny warunek aktualizacji™'®. Eco twierdzi mianowi-
cie, ze tekst zawiera w sobie implicite pewna strategie, zgodnie z kto-
ra autor odwoluje si¢ do okreslonego zbioru kompetencji, zakladajac,

2 [bidem.

13 J. L. Borges, Pierre Menard, autor Don Kichota, thum. A. Sobol-Jurczykowski,
[w:] idem, Opowiadania, ttum. Z. Chadzynska et al., Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 1978, s. 40.

4 Ibidem, s. 40-41.

s Ibidem, s. 44-45.

6 U. Eco, Lector in fabula. Wspéldziatanie w interpretacji tekstow narracyjnych,
tlum. P. Salwa, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1994, s. 77.
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ze do tych samych kompetencji — pozwalajacych na odczytanie tekstu
zgodnie z jego intencjami — odwoluje si¢ takze czytelnik modelowy, czy-
li odbiorca wspoétuczestniczacy w aktualizacji tekstowej'”. W sytuacji,
z jaka mamy do czynienia w przypadku dzialalnosci translatorskiej, re-
lacja miedzy autorem a czytelnikiem ulega zaburzeniu, pojawia si¢ bo-
wiem miedzy nimi ogniwo posredniczace — thumacz, ten zas, jako ktos
zanurzony w zywiole jezyka i kultury, na ktére dokonuje przektadu, si-
la rzeczy w sposob dos¢ istotny odbiega od wzorca czytelnika modelo-
wego postulowanego przez tekst. Mimo wszystko jednak dobry ttumacz
przynajmniej cze¢$ciowo realizuje wzorzec idealnego odbiorcy. Dzieje
sie tak wtedy, kiedy ttumacz odznacza si¢ doskonalg znajomoscia cate-
go kontekstu kulturowego oraz kodéw kulturowych (historia, mental-
nos¢, zwyczaje, tradycje i formy literackie itp.) zardwno w obszarze je-
zyka, z ktorego ttumaczy, jak i tego, na ktéry dokonuje przektadu. Warto
w tym miejscu zastanowic sie, jakiego czytelnika modelowego postulu-
je tekst powiesci D’Annunzia i jak poradzili sobie z tym postulatem je-
go polscy ttumacze.

Trzydziestoletni, niezwykle ambitny D’Annunzio, wytrwale i sku-
tecznie zabiegajacy o rozglos nie tylko literacki, skandalista, bywalec sto-
tecznych salonéw, kronikarz zycia towarzyskiego wyzszych sfer, z jed-
nej strony bez watpienia adresowat swojg powies¢ do rzymskiej socjety,
znakomicie rozumiejacej niuanse kontekstu spotecznego, obyczajowego
i kulturowego, potrafigcej odczyta¢ zawarte w tekscie aluzje do miejsc,
0s6b i zdarzen. Z drugiej strony nie ulega watpliwosci, ze D’Annunzio
zwracal sie rowniez do elit intelektualnych oraz do srodowiska literac-
kiego, wysuwajac wlasng propozycje odnowy literatury. Z podziwu god-
ng konsekwencja wprowadzal w zycie swoje wizje artystyczne, dosko-
nalil jezyk, czynigc z niego nieznane dotad prozie wloskiej narzedzie,
ktore dzigki gietkosci skladni i uzyciu specjalnie dobranego stownictwa
moglo nie tylko wyraza¢ wszelkie odcienie uczu¢, ale réwniez stac si¢
idealnym nosnikiem dla tresci filozoficznych, ideologicznych oraz pro-
gramu estetycznego pisarza. DAnnunzio odmienit jezyk wloskiej prozy.
Italo Calvino, komentujac stowa Carla Bo, ze ,,Landolfi byl pierwszym
po D’Annunziu wloskim pisarzem, potrafigcym zrobic z piérem wszyst-

7 Ibidem, s. 79.
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ko, co chcial™®, wyraza poglad, ze tylko o tych dwoch pisarzach w ca-
lej historii literatury wloskiej da si¢ powiedzie¢, ze ,,czerpali umiejetnie
i pewna reka z calego zasobu jezyka wloskiego, dawnego i wspotczesne-
go, traktujac go jako nieskonczenie bogata spuscizne, do ktérej mozna
siegac czesto i z rozkoszg . Ttumacz D’Annunzia musi si¢ zatem zmie-
rzy¢ nie tylko z warstwg leksykalno-znaczeniowg tekstu, ale takze z tym
wszystkim, co stanowi o jego wyjatkowosci i nowatorstwie: z calg je-
go niespotykang, malarska wrecz obrazowoscia, z powolnym, skando-
wanym rytmem powtdrzen i symetrii, z muzycznoscia frazy, wreszcie
z niezwykla zmystowoscia niektorych fragmentow.

Aleksandra Callier (1854-1924), pierwsza ttumaczka Trionfo della
morte, przypuszczalnie znala jezyk wloski stabo, a moze nawet nie zna-
la go wcale. Tlumaczyla gléwnie z jezyka francuskiego. Wydata kilka-
nascie przekltadéw powiesci autoréw francuskich i wegierskich, prze-
waznie o tematyce historycznej i milosnej, kilkakrotnie wznawiang
adaptacje Przygdd Guliwera dla mtodziezy oraz poradnik Higiena pigk-
nosci: praktyczny poradnik dla prawdziwie eleganckich kobiet. Callier od-
czytala utwér D’Annunzia (a wlasciwie jego francuska wersje) jako jed-
na z wielu powiesci o nieszczesliwej milosci i tak tez go przettumaczyta,
opuszczajac pewne fragmenty, ktore najwyrazniej uznala za nieistotne
lub nudne. Do najbardziej znamiennych pominie¢ nalezy wykreslenie
ponad o$miu stron tekstu zamykajacych trzeci rozdzial ksiegi Tempus
destruendi i zawierajacych przepleciony cytatami z Nietzschego wywdéd
na temat Zaratustry, Nadczltowieka, ideatu ,dionizyjskiego”, koncepciji
wznoszenia sie ponad Dobro i Zto. Zmienione w stosunku do oryginatu
zostalo takze ostatnie zdanie akapitu poprzedzajacego wykreslony frag-
ment, stanowigce przejécie od sceny rodzajowej (zniwa i zwigzane z ni-
mi obrzedy w Abruzji) do apoteozy ziemi rodzinnej w duchu Nietzsche-

go:

1. Tutto lo spettacolo si faceva solenne e sembrava retrocedere nel mi-
stero di un secolo remoto, nella santita d’'una celebrazione di Dioni-
sie rurali. (TM, 292-293)

8 1. Calvino, L'esattezza e il caso, [w:] T. Landolfi, Le piu belle pagine scelte da Italo
Calvino, BUR, Milano 1997, s. 541 (ttum. J. S.).
¥ Ibidem, s. 542.
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2. Widok stawal sie uroczystym i zdawat sie oddala¢ gdzie$, w tajemni-
czo$¢ wiekow pierwotnych, w §wietos¢ uroczystych obchoddw rolni-
czych. (CA, 420)

Jak wida¢, Callier wykreslita stowo Dionisie, zastepujac je neutral-
nym terminem obchody. Wyrazenie ,,$wigto$¢ uroczystych obchodéw
rolniczych” odsyta co prawda w sposob ogolny do sfery sacrum, pomi-
jajednak fundamentalne w tek$cie D’Annunzia odniesienie do dionizyj-
skosci pojmowanej, w duchu nietzscheanskim, jako esencja twdrczego
istnienia. Tlumaczka wydaje si¢ tez nie rozumie¢ kompozycji powie-
$ci D’Annunzia ani roli, jaka w niej odgrywaja obsesyjnie powracajace
»znaki’, czyli przywolywanie wydarzen stanowigcych prefiguracje tra-
gicznego losu gléwnego bohatera. Tak sie dzieje chociazby w rozdzia-
le VI czesci I, skad Callier po prostu usuwa zdania dotyczace Demetria,
postaci bardzo waznej w strukturze powiesci®. To po Demetriu, stry-
ju-samobojcy, Giorgio Aurispa odziedziczyl nie tylko chorobe ciala, ale
takze chorobe woli i zachowania autodestrukcyjne, ktére doprowadza
w koncu takze jego do samobdjczej $mierci. Posta¢ Demetria powraca
na stronicach powiesci jako znak odsylajacy do dominujacego w niej te-
matu $mierci, a wielokrotnie przywotywana $mier¢ Demetria stanowi
antycypacje $mierci Aurispy.

O ile takie postgpowanie, jakkolwiek dowodzi catkowitego niezro-
zumienia przeslania powiesci, da sie¢ wyttumaczy¢ brakiem obeznania
tlumaczki z zagadnieniami filozoficznymi oraz jej koncentracjg na wat-
ku mitosnym, o tyle inny rodzaj pominig¢, na jakie natrafiamy, czytajac
powies¢ w jej przekltadzie, swiadczy o tym, ze Callier tekst D’Annunzia
najwyrazniej ocenzurowata, wykreslajac fragmenty w jaki$ sposéb szo-
kujgce, drastyczne, sprzeczne z jej wlasnym poczuciem estetyki, a na-
de wszystko bezposrednio odnoszgce si¢ do doznan cielesnych i fizjolo-
gii. Robi to systematycznie juz od pierwszego rozdzialu, skad usuwa na
przyklad nastepujacy fragment:

3. Eil guardare in quell’abisso & un’angoscia cosi forte che, per una spe-
cie d’istinto cieco, io mi getto sul tuo corpo, ti stringo, ti soffoco, im-

2 Zob. G. D’Annunzio, Tryumf Smierci, ttum. A. Callier, Wydawnictwo ,,Przegladu
Tygodniowego”, Warszawa 1898, s. 78.
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paziente di possederti. La volutta ¢ alta, come non mai. Ma quale vo-
luttd puod compensare 'immensa tristezza che sopraggiunge? (TM,
15)

W rozdziale VI ksiegi Il passato, w ktérym Giorgio Aurispa i Ippoli-
ta przezywaja na nowo histori¢ swego uczucia, czytajac na glos jego li-
sty mitosne do niej, znaczacych pominiec jest kilka. Najbardziej intere-
sujace wydaje si¢ opuszczenie calego ustepu®’, w ktérym Aurispa tropi
zwiastuny konca miltosci poprzez niezwykle sugestywna ewokacje do-
znan zmystowych:

4. Stamani, al primo svegliarmi, guardavo il mio corpo arso dal sole. Da
tutto il busto mi cadeva lepidermide, ma specialmente di su la spal-
la, nel luogo dove tu posavi la testa. Con le dita strappavo piano pia-
no i brani della pelle, e pensavo che forse in quei brani ormai mor-
ti era ancora il segno della tua guancia e della tua bocca. Ho perduto
la prima spoglia, come un serpente. Quanta volutta quella spoglia ha
contenuto! (TM, 60)

W $wietle tego, co zostalo dotad powiedziane, nie dziwi wigc fakt
pominiecia w pierwszym polskim wydaniu Trionfo della morte przed-
mowy D’Annunzia w formie listu dedykacyjnego do Francesca Paola
Michettiego, gdzie pisarz snuje rozwazania o jezyku, wyluszcza zasady
swojej poetyki, kresli projekty stworzenia nowoczesnej prozy wloskiej.
Te kwestie ttumaczka najwyrazniej uznala za nieistotne.

Leopold Staft po raz pierwszy zmierzyt si¢ z Trionfo della mor-
te w 1907 roku, dokonujac przekladu pierwszych trzech ksiag powie-
$ci. Trudno sobie wyobrazi¢, by D’Annunzio mdgt znalez¢é w Polsce
lepszego tlumacza. Staft byt w tym okresie zwigzany z Mtoda Polska,
jej ideologia i estetyka, nalezal do najwybitniejszych przedstawicie-
li Iwowskiego modernizmu. Znakomity poeta, z wyksztalcenia filolog
romanista, wrazliwo$¢ na kwestie literackie taczyl, podobnie jak D’An-
nunzio, z niepospolitym stuchem poetyckim. Z D’Annunziem wigza-
la go tez fascynacja filozofig Nietzschego, wyrazna juz w debiutanckich
Snach o potedze (1901). Réwnocze$nie z Tryumfem smierci Staft wydal
dwa pierwsze z serii swoich przektadéw dziet Nietzschego: Wiedze ra-

2 Ibidem, s. 76-77.
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dosng (1906-1907) i Narodziny tragedii (1907). Byl ttumaczem z powo-
lania i zamilowania. Do powiesci Trionfo della morte Staff powrdci po
latach, wznawiajac przektad pierwszych trzech ksiag w 1927 roku i ttu-
maczac pozostale trzy ksiegi, ktére zostang wydane w osobnym tomie,
zatytulowanym Plomienie mitosci.

Staff (przynajmniej w pierwszej wersji, z 1907 roku) odczytuje D’An-
nunzia w duchu epoki i poprzez jej wrazliwo$¢, a jednoczesnie z petng
$wiadomoscig krytyczng i zrozumieniem nie tylko ideologicznego prze-
stania powiesci, ale takze jej warstwy jezykowej, co moim zdaniem czy-
ni jego przektad najbardziej ze wszystkich interesujacym i najblizszym
oryginalowi. Wrazliwos¢ Staffa na barwy, brzmienie stéw, melodie tek-
stu, a takze to, ze docenia on i podziela wybory estetyczne D’Annunzia,
wyraznie wida¢ w tych partiach tekstu, ktére bazuja na synestezji, odsy-
tajac do wrazen stuchowych i wzrokowych. Do takich naleza np. préba
transpozycji na proze fragmentu mszy h-moll Jana Sebastiana Bacha?
albo nastepujaca scena opisowa z IV rozdzialu ksiegi Il passato, odtwa-
rzajaca w warstwie rytmicznej takt kot pociagu:

5. Ma, vinta dalla soavita del ricordo, ella si piego di nuovo verso 'ami-
co, mormorando: — Ripensi anche tu? [...] Egli, con un atto furtivo, le
prese una mano tra le pieghe ampie del mantello da viaggio e la ten-
ne stretta. Ambedue provarono dentro di loro un brivido che somi-
gliava a certe delicate sensazioni dei primissimi tempi. E rimasero
cosi, pensosi, un poco estatici, un poco intorpiditi nel tepore, cullati
dal moto eguale e continuo del treno, intravedendo talvolta per i ve-
tri un paesaggio verdastro nella nebbia. Il cielo sera coperto; piove-
va. (TM, 32-33)

6. Zwyciezona stodycza wspomnienia, pochylita si¢ znowu ku przyja-
cielowi, szepcac: — Czy i ty myslisz o tem? [...] On ruchem skrytym
ujal jej dion wsrdd szerokich faldéw podrdznego plaszcza i dzier-
zyt ja w uscisku. Oboje czuli w sobie dreszcz, ktéry przypominal im
pewne rozkoszne wrazenia pierwszych czasow. I trwali tak, zamysle-
ni, w lekkim zachwycie, ogluszeni nieco cieplem, kotysani réwnym
i nieustannym ruchem pociagu, widzac kiedyniekiedy przez okno

2 Zob. G. D’Annunzio, Il piacere, s. 40-41 oraz G. D’Annunzio, Triumf smierci,
tlum. L. Staff, Inst. Wydawn. ,Renaissance”, Warszawa-Poznan-Lwéw-Stanistawow
1927, s. 52-53.
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wynurzajacy si¢ z mgiet ciemnozielony krajobraz. Niebo byto pokry-
te chmurami. Deszcz padal. (LS-1: 41-42)

Staff po mistrzowsku oddaje zmystowos$¢ prozy D’Annunzia, jej po-
wolny rytm, zgodny z monotonnym ruchem jadacego pociagu, statycz-
nos¢ postaci, wreszcie malarski charakter figuralnej kompozycji i jej de-
koracyjno$¢ rodem z secesyjnego witrazu. Nie ma przy tym znaczenia,
czy wyobraznia poprowadzi czytelnika ku delikatnym, pastelowym zie-
leniom Duilia Cambelottiego, czy tez bardziej soczystym barwom Me-
hoffera i Wyspanskiego.

Kunszt literacki Staffa, doskonalos¢ warsztatowa operowania sto-
wem i kongenialno$¢ dokonanego przezen przekladu rysuja sie jeszcze
wyrazniej, gdy poréwnac jego wersje przytoczonego powyzej fragmentu
z ttumaczeniem A. Callier, w zasadzie poprawnym, ale o ilez ubozszym
i mniej wyrafinowanym jezykowo:

7. Pokonana zywoscig tych wspomnien, pochylifa si¢ ponownie ku
kochankowi i szepneta: - Myélisz o tem, ty takze? [...] On szybkim
ruchem poszukal reki Hipolity pod szerokimi faldami podrézne-
go plaszcza i zachowal jg w uscisku swojej dfoni. Oboje doznawali
w glebi duszy tego drzenia, ktore im przypominalo niektore delikat-
ne wrazenia pierwszych dni miloéci. I pozostali w tej pozie zamy-
$leni, jakby w ekstazie, obezwtadnieni nieco cieptem, kolysani row-
nym i bezustannym ruchem pociagu, spostrzegajac czasem spoza
mgly, przez szyby, zieleniejacy krajobraz; niebo zasnulo si¢ chmura-
mi, deszcz padal. (CA, 36-37)

Ostatni z tréjki ttumaczy Trionfo della morte, Stanistaw Kasprzy-
siak, podjat si¢ trudnego zadania rywalizacji ze Staffem i raczej nie wy-
szed! z tej rywalizacji zwycigsko, cho¢ niewatpliwie jest autorem dobre-
go i wiernego przekladu, ktéremu naprawde niewiele mozna zarzucic.
W obszernym wstepie, ktorym poprzedzil swojg wersje powiesci D’An-
nunzia, wlasciwie nie wyjasnia, dlaczego podjal si¢ tego zadania i dlacze-
go wybrat te wlasnie powies¢ — jesli nie liczy¢ wzmianki, ze wczesniejsze
przeklady ,utrzymywane byly [...] w nieliczacej sie z oryginalem sty-
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lizacji modernistycznej”. Ale walczac ze ,stylizacja modernistyczng’,
ktorej nie lubi, thtumacz niejednokrotnie pozbawia tekst jego poetycko-
$ci, jego wspodtbrzmienia z miniong epoka, gubi jego specyficzny rytm
i obniza rejestr stylistyczny (a D’Annunzio, jak wiadomo, gardzil pro-
stota). Jako przyklad moze postuzy¢ zaproponowana przez niego wersja
cytowanego powyzej fragmentu:

8. Znowu pochylila si¢ w strone przyjaciela, gdyz to fagodne wspo-
mnienie juz ja pochlonelo catkowicie, i wyszeptala: — Ty takze wspo-
minasz? [...] Giorgio ujal jej reke miedzy faldami szerokiego, po-
dréznego plaszcza, tak, by tego nie spostrzegli inni, i mocno te reke
uscisnal. Przeniknetlo ich drzenie, ktére obojgu przypomnialo nie-
ktére subtelne przezycia z pierwszych dni mitosci. I tak juz trwa-
li w uniesieniu, zamy$leni, nieco odurzeni cieptem, kolysani jed-
nostajnym i nieustannym rytmem pociggu. Czasami patrzyli przez
okno na zieleniejgcy we mgle krajobraz. Niebo sie zachmurzyto, pa-
dat deszcz. (SK, 62-63)

Ttumacz wydaje si¢ unikad, na ile to mozliwe, emfazy, stara si¢ nie
uzywac silnie nacechowanych stéw, jakby w obawie, ze nie przebije si¢
z nimi do wrazliwo$ci wspdlczesnego czytelnika. Obawiajac sie przesa-
dy, wybiera formy znaczeniowo slabsze, mniej wyraziste. W pierwszym
zdaniu przytoczonego powyzej fragmentu ,,soavita del ricordo” (w wer-
sji Staffa zniewalajaca ,,stfodycz wspomnienia’, ktéra uruchamia ciag dy-
namicznych asocjacji) staje si¢ po prostu ,tagodnym wspomnieniem”,
a caly tekst traci nie tylko 6w szczegdlny rytm odwzorowujacy stukot
kol pociagu, ale rowniez swojg fizyczng nieomal zmystowos$¢. Niekto-
re z zabiegéw ttumacza sg do$¢ niezrozumiale, na przyklad to, ze sys-
tematycznie usuwa on z tekstu stowo amante, unikajac jak ognia jego
polskiego odpowiednika kochanek. Niektore inne wybory, dotyczace
stownictwa, tez moga wydac si¢ dyskusyjne, poniewaz — poprzez uzy-
cie termindéw neutralnych - prowadzg do splaszczenia i zbanalizowania
tekstu oraz zubozenia domyslnego kontekstu, jak cho¢by w nastepuja-
cym zdaniu z pierwszej strony powiesci (podajemy takze wersje L. Staf-

fa):

2 S. Kasprzysiak, Pigkne ptomienie, [w:] G. D’Annunzio, Triumf $mierci, thum.
S. Kasprzysiak, Czytelnik, Warszawa 1976, s. 29.
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9. Un giovinastro sopraggiunse, avido di vedere. (TM, 9)
10. Nadszed! mtody dragal, ciekaw widowiska. (LS-1, 8)

11. Podszed! wlasnie mtody chlopak, aby zobaczy¢, co sig stalo. (SK, 34)

Giovinastro jest bez watpienia okresleniem nacechowanym nega-
tywnie, na co wskazuje uzycie przyrostka zgrubiajacego -astro. Z tego
wzgledu o wiele lepszy wydaje si¢ wybor Staffa, drggal, odsytajacy do
poje¢, takich jak dryblas czy chlopisko, niz zaproponowany przez Ka-
sprzysiaka chlopak, niewywolujacy zadnych reakeji emocjonalnych. Po-
dobnie ma si¢ rzecz z drugim czlonem zdania, avido di vedere, ktory
Staft oddat jako ciekaw widowiska, co w polaczeniu z pierwsza czgscia
zdania pozwolitfo mu zachowaé nacechowanie wartosciujaco-emotyw-
ne oryginalu, calkowicie zaprzepaszczone w przekladzie Kasprzysiaka.

Analizujac powies¢ Trionfo della morte w ttumaczeniu Staffa i Ka-
sprzysiaka, znajdziemy znacznie wigcej tego rodzaju przyktadéw. Na-
leza do nich choc¢by nastepujace dwa zdania, wybrane na chybit trafit
z pierwszego rozdziatu:

12. Erano plebei oziosi. (TM, 9)

13. Byli to prézniacy z prostego ludu. (LS-1, 8)

14. Byli to nie zatrudnieni nigdzie wyrobnicy. (SK, 33)
15. Sara funebre questo secondo anniversario. (TS, 13)
16. Zatobna bedzie ta druga rocznica. (LS-1, 13)

17. Smutna bedzie ta druga rocznica. (SK, 38)

Takze tutaj wyraznie wida¢, w jakim kierunku idzie interpretacja Ka-
sprzysiaka. W jego wersji tekst pierwszego z przytoczonych zdan zostal
doktadnie oczyszczony z termindw, ktore pozwalatyby na formutowanie
sadow wartos$ciujacych, a do takich termindw nalezg uzyte przez D’An-
nunzia formy plebei i oziosi, w zamian pojawia si¢ natomiast neutralne,
czysto opisowe wyrazenie ,,nie zatrudnieni nigdzie wyrobnicy”. W dru-
gim zdaniu funebre jest nie tylko okresleniem silniejszym i wyrazist-
szym od polskiego przymiotnika smutna, o znacznie szerszym i ogol-
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niejszym zakresie znaczeniowym, malo tego, stanowi jeden z owych
rozsianych po calym tekscie powiesci D’Annunzia ,,znakéw”, o ktorych
byla juz mowa powyzej. Przymiotnik funebre niesie w sobie bowiem
oczywistg zapowiedz $mierci milosci, $mierci obojga bohateréow (beda-
cej jednoczesnie samobdjstwem i zabojstwem) oraz zaloby i uroczysto-
$ci zalobnych. Polski przymiotnik smutna zapowiada jedynie zmiang
nastroju. Trudno oczywiscie domniemywac, by ten sposéb odczyta-
nia tekstu powiesci D’Annunzia przez Kasprzysiaka wynikal z jakichs$
niedociggnie¢ warsztatowych, przeciwnie, majac do czynienia z tak
wytrawnym tlumaczem, nalezy od razu odrzuci¢ te hipoteze i zasta-
nowic si¢ raczej nad motywacjami, jakie kierowaly jego postepowaniem.

Nie wdajac si¢ w tym miejscu w rozwazania nad tym, na ile praw-
da jest, jak przyjeto sie sadzi¢, ze przeklady (w przeciwienstwie do dziel
oryginalnych) starzeja sie, co rodzi potrzebe (i pokus¢) dokonywania
nowych tlumaczen, wré¢my na chwile do przemyslen Borgesa i Eca do-
tyczacych natury tekstu literackiego jako tworu niedefinitywnego, nie-
ustannie podlegajacego nowym aktualizacjom. Ttumacz jest w pierw-
szej kolejnosci czytelnikiem-interpretatorem, dokonujgcym aktualizacji
tekstu, jednoczesnie jednak, przez fakt dokonania przektadu, staje sie
wspoétautorem, czyli twérca nowego (zaktualizowanego) dziela, ktore
réwniez postuluje wspoétdziatanie czytelnika jako warunek wtasnej ak-
tualizacji. A zatem, skoro kazde dzielo postuluje istnienie odbiorcy, kto-
ry je spelni, nasuwa si¢ pytanie o to, jakich odbiorcow, wspotuczest-
niczacych w aktualizacji tekstowej, postuluja polskie wersje powiesci
Trionfo della morte.

Wersja Aleksandry Callier to przyktad lektury naiwnej. Thumaczka,
kierujac si¢ w strong szerokiej, cho¢ niekoniecznie wyrobionej literacko
publicznosci, potraktowala Trionfo della morte jako jeszcze jeden z nie-
zwykle popularnych w owych latach romansow z wyzszych sfer i, zapew-
ne, powies¢ z kluczem. Co bardziej wtajemniczeni czytelnicy, sledzacy
kroniki towarzyskie i ciekawi plotek z wielkiego $wiata, z pewnoscig od-
czytywali ja bowiem przede wszystkim jako dzieje mitosci D’Annunzia
i Barbary Leoni. Mozna wigc uznag, ze pierwszy polski przektad tej po-
wiesci wpisuje si¢ w kategorie literatury masowej, znajdujac w przybli-
zeniu tych samych czytelnikéw, co opublikowany w tym samym roku
(1898) Aniot smierci Kazimierza Przerwy-Tetmajera.
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Leopold Staft dokonal calkowicie odmiennej, o wiele glebszej in-
terpretacji, znakomicie oddajac wielopoziomowos¢ strukturalng ory-
ginalu oraz jego przestanie ideologiczno-estetyczne. W tym przypad-
ku postulowany przez tekst czytelnik modelowy jest mozliwie wiernym
(w odmiennych warunkach) odzwierciedleniem czytelnika modelowe-
go postulowanego przez wersj¢ oryginalng powiesci: jest to odbiorca
wspolczesny, wyksztalcony, obyty, zainteresowany kwestami filozoficz-
nymi i literackimi. Wypada tylko wyrazi¢ zal, ze Staft zaprzestal pracy
nad przekladem w 1907 roku, kiedy przestanie powiesci bylo wciaz ak-
tualne i inspirujace. Nie bedzie juz takie pod koniec lat dwudziestych,
kiedy ukaze si¢ calo$¢ powiesci w jego tlumaczeniu.

Stanistaw Kasprzysiak zaproponowat takie odczytanie powiesci,
ktére moim zdaniem, ze wzgledu na wyraznie odczuwalny dystans ttu-
macza do przedmiotu jego dzialan translatorskich, mozna nazwac prag-
matycznym lub ironicznym. W wyniku jego zabiegéw powstal tekst
z pewnoscia blizszy wspolczesnej stylistyce jezyka polskiego i dzigki te-
mu fatwiej przyswajalny dla przeci¢tnego odbiorcy, w wielu punktach
réwniez poprawniejszy od wersji Staffa, ktory przeciez przetozyl po-
wies¢ sto lat temu, zgodnie z déwczesnymi regutami.

Nie znajdujac prostej odpowiedzi na odwieczne pytanie, czy po-
trzebne s3 nowe wersje dawnych (dobrych) przektadéw, sprobujmy na
zakonczenie postawi¢ kolejne: jakiego czytelnika modelowego postu-
luje powies¢ D’Annunzia dzisiaj? Otdz z pewnoscig nie jest nim prze-
cigtny, nieprzygotowany odbiorca, ktéry prawdopodobnie i tak uzna ja
za staro$wiecka, rozwlekla i przegadana, nie bedac w stanie dotrze¢ do
jej glebszych warstw. A wigc moze raczej ktos, kto juz posiada pewna
wiedze o epoce i kogo fascynuje jej szczegdlny, niepowtarzalny klimat,
przenikajacy takze do warstwy leksykalnej? Szanujac racje i wybory Ka-
sprzysiaka, autora, powtdrzmy to raz jeszcze, dobrego przekladu, zadaj-
my kolejne, ostatnie juz pytanie: czy na pewno warto odstawi¢ przektad
Staffa na polke, traktujac go jako przyktad ,stylizacji modernistycznej’,
czy moze lepiej potraktowac owg stylizacje jako warto$¢, co$, co pozwoli
polskiemu czytelnikowi na interakcje z tekstem chocby cze$ciowo ana-
logiczng do tej, jaka zachodzi miedzy wspotczesnym czytelnikiem wio-
skim a oryginatem powiesci D’Annunzia?
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Chronologia polskich wydan utworéw D’Annunzia (w nawiasach

podano nazwiska ttumaczy):

1888 — Pod skwarem storica: nowele wloskie (b.tl.). Tomik zawiera trzy
opowiadania: G. D’Annunzio, Bohater; D. Ciampoli. Stacya
kolei; E. De Marchi, Mitos¢.

1896 — Dziecko rozkoszy (A. Callier)

1898 — Tryumf Smierci (A. Callier)

1899 - Intruz (A. Callier)

1900 — Sen poranka wiosennego (Marion)

1901 - Ogieri (W. Zyndram-Kosciatkowska)

1902 - Sen wieczoru jesiennego (Marion)

1905 - Franczeska z Rimini (]. Kasprowicz)

— Dziewice skat (L. Staff)
1906 — Niewinny (b.tt.) [L. Staff]
— Dziecko rozkoszy (A. Callier)
- Rozkosz (]. Ruffer)
1907 — Sen poranka wiosennego (Marion)
— Tryumf $mierci (L. Staft)
— Sen wieczoru jesiennego (Marion)

1908 — Miasto umarte (J. Dyzewska)

1909 — Coérka Joria. Tragedja pasterska (M. Konopnicka)

1910 - Ogier (L. Staff)

1912 - Franczeska z Rimini (]. Kasprowicz)

— Moze tak, moze nie (H. Z6lkiewska)
— Cérka Joria. Tragedja pasterska (M. Konopnicka)

1914 - Dziewicza ziemia (J. Ejsmond)

1924 — Nokturn (H. Monat)

1925 - Dziewice wsrdd skat (b.tl.)

1927 — Triumf smierci (L. Staff)

— Plomienie mitosci (L. Staff)
- W odmegcie namigtnosci (L. Staff)

1930 - W odmegcie namigtnosci (L. Staff)

1931 — Plomienie mitosci (L. Staff)

1939 - Giovanni Episcopo (S. Honesti)

1976 — Triumf smierci (S. Kasprzysiak)
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Riassunto

L’articolo consiste, nella sua prima parte, in una serie di riflessio-
ni riguardanti la fortuna di D’Annunzio in Polonia negli ultimi anni
dell’Ottocento e all'inizio del Novecento. La seconda parte contiene in-
vece una serie di osservazioni su alcuni aspetti delle traduzioni polac-
che del romanzo Trionfo della morte, ossia quelle di Aleksandra Cal-
lier (1898), Leopold Staff (1907/1927) e Stanistaw Kasprzysiak (1976).
La versione di A. Callier, effetto di una lettura ingenua e superficiale, ri-
sulta quella decisamente meno riuscita. Le versioni di Staff e Kasprzy-
siak, oltre a essere distanti nel tempo e per questo stilisticamente mol-
to diverse, nascono da due atteggiamenti contrastanti nei confronti del
testo di partenza: di affinita nel caso di Staff e ironico-distaccato nel ca-
so di Kasprzysiak.

Summary

The article, in the first part, consists of a series of reflections on the
luck of Gabriele D’Annunzio in Poland in the last years of the nineteenth
and early twentieth centuries. The second part contains a series of ob-
servations on some aspects of the Polish translation of the novel Tri-
umph of Death, or those of Aleksandra Callier (1898), Leopold Staft
(1907) and Stanistaw Kasprzysiak (1976).
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PARATEKSTY POLSKICH PRZEKEADOW Z LITERATURY

WLOSKIE] W CZASACH STALINOWSKICH

Celem tego artykutu jest ukazanie strategii manipulacji politycz-
nej obecnej w paratekstach, ktore towarzysza tlumaczeniom literatury
wloskiej w Polsce w okresie stalinowskim. Zgodnie z definicjg Gérarda
Genettea paratekstem sa ,wszelkie teksty, ktore pelnig funkcje prezen-
tacyjna wobec tekstu gléwnego, a wiec tytul, podtytul, $rédtytut, przed-
mowy, postowia, wstepy, uwagi od wydawcy itp., noty na marginesie,
u dotu strony, na koncu, epigrafy, ilustracje, wkiadka reklamowa, not-
ka na obwolucie lub opasce i wszystkie sygnaly dodatkowe pidra autora
lub innych oséb, tworzace otoke zmienng tekstu, niekiedy za$ komen-
tarz oficjalny badz poétoficjalny™, czyli takze recenzje, noty w katalo-
gach lub folderach wydawniczych itp. Wedle zatozen Philipe’a Lane’a,
ktory sklasyfikowat parateksty, w artykule zostang poddane analizie pe-
ryteksty edytorskie (przedmowy, komentarze, ilustracje, oktadki) oraz
epiteksty edytorskie (recenzje), niezalezne od autorskiej intencji, a kto-
rych celem jest, jak zobaczymy, wzmocnienie przekazu ideologiczne-
go?, ale rowniez manipulacja odbiorem czytelnika.

Jak pisze Genette, wszelkie peryferie tekstu sg ,,niewatpliwie jednym
z najbardziej uprzywilejowanych obszaréw pragmatycznego wymiaru
dzieta, to jest jego oddziatywania na czytelnika™. Mirostaw Lalak w ar-

' G. Genette, Palimpsesty, [w:] Wspétczesna teoria bada literackich za granicg. An-
tologia, red. H. Markiewicz, t. 4, cz. 2., Wydawnictwo Literackie, Krakow 1992, s. 320.

2'W. Tomasik w swej ksigzce Polska powies¢ tendencyjna 1945-1955. Problemy per-
swagzji literackiej (Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1988) méwi o ,,mak-
symalizowaniu mocy sterowniczej tekstu” (s. 26).

* G. Genette, op. cit., s. 320.
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tykule Stowo kuszgce. O perswazyjnosci tekstu okazjonalnego twierdzi,
iz ,zasadniczym celem zabiegéw perswazyjnych obecnych w tekstach
okazjonalnych jest zachecanie do lektury dziela”™. W artykule zostang
wskazane elementy perswazji, czyli ,.te elementy tekstu, ktére stuza po-
$redniemu i bezposredniemu stymulowaniu postaw, czyli okreslonych
stanow przekonaniowych™. Peryferie tekstu byly waznym narzedziem
propagandy oraz cenzury w okresie stalinowskim i bardzo czesto, na
przyklad przy wydaniach klasyki, tak polskiej jak i obcej, funkcje per-
swazyjng realizowata wlasnie odpowiednio skonstruowana rama utwo-
ru, manipulujgc przekazem utworu poprzez komentarz edytorski®.

W celu zilustrowania problemu paratekstow w tlumaczeniach z je-
zyka wloskiego wybrano do analizy dwa przykiady (publikacja ksigzko-
wa oraz publikacja w czasopi$mie), w ktérych w najbardziej jaskrawy
sposOb przejawia si¢ strategia perswazyjna. Pierwszy utwor to bestseller
wloski tamtych czaséw, sadzac po wysokim nakladzie ksigzki, Agniesz-
ka idzie na smier¢ Renaty Vigano, drugi za$ to fragment powiesci Sem-
pione strizza occhio al Frejus Elia Vittoriniego, ktéry ukazal sie na ta-
mach ,,Przekroju” (1953, nr 349) pod tytulem Mysle, ze wypada po dwa
na osobe...

Powies¢ Agnieszka idzie na smier¢ Vigano, opublikowana we Wto-
szech w 1949 roku, w Polsce ukazata si¢ w wydawnictwie Ksigzka i Wie-
dza po raz pierwszy w kwietniu 1951 roku w nakfadzie 10 tys. egzem-
plarzy, juz w pazdzierniku tego samego roku doczekata si¢ wznowienia
w naktadzie 100 tys. egzemplarzy w ramach serii ,, Biblioteka Przyjaciét-
ki”, a w 1955 roku Wydawnictwo Obrony Narodowej wznowito ksigzke
w 100 tys. egzemplarzy. Sadzac po wysokosci nakladéw, mozna odnies¢
wrazenie, iz ksigzka przyniosta wielki sukces wydawniczy (tlumacze-
nia z wloskiego osiagaly zwykle w tamtych czasach naklad 10-20 tys.
egzemplarzy), nie wzbudzila jednak zainteresowania krytyki i doczeka-

+ M. Lalak, Stowo kuszgce. O perswazyjnosci tekstu okazjonalnego, [w:] Rozgrywa-
nie $wiatow. Formy perswazji w kulturze wspétczesnej, red. 1. Iwasiow, J. Madejski, Wyd.
Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 1994, s. 292.

5 J. Bralezyk, O jezyku polskiej propagandy politycznej, Uppsala Univ., Sztokholm
1987, . 76-77.

¢ Na temat kontrolowania tekstow literackich w epoce stalinowskiej por. J. M. Ba-
tes, Cenzura w epoce stalinowskiej, ,,Teksty Drugie” 2000, nr 1/2, s. 95-120.
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la sie tylko jednej recenzji w 1955 roku w czasopismie ,,Nowa Kultura”.
Ksiagzka Vigano wpisuje sie w tradycje Bildungsroman, ukazujac proces
dojrzewania ideologicznego: tytutowa Agnieszka to niemtoda chlopka,
prawie analfabetka, ktéra na skutek wydarzen wojennych przystepuje
do walki partyzanckiej i zdobywa $§wiadomos¢ klasows.

Wydanie polskie poprzedzone jest wstepem, jak zwykle w owych
czasach anonimowym, oraz przedmowa. Komentarz, czyli ,edytor-
ska obudowa wlasciwego tekstu utworu™, mial specyficzny charakter
w okresie powojennym, gdyz, jak okresla to Henryk Markiewicz, ,,w la-
tach 1949-1955 dzialaly tu silnie ograniczenia i nakazy natury politycz-
nej’®, co, jak zobaczymy, sprawdza si¢ w przypadku Vigano. Pierwszy
krotki tekst edytorski okresla miejsce i czas akgji, ktdra rozgrywa sig
na nizinie Comacchio, a jak wyjasnia nam redaktor, byto to ,,najwiek-
sze skupisko wloskich partyzantéw” poza Sabaudig i péinocng Lombar-
dig, w okresie od wrzes$nia 1943 do wiosny 1945 roku. Wskazanie ana-
logii z dramatycznymi losami Stowian ma przyblizy¢ histori¢ polskiemu
czytelnikowi: ,,Setki i tysiagce Wlochéw, podejrzanych o komunizm lub
cho¢by tylko o sympatie demokratyczne, wywozono - jak juz poprzed-
nio Polakéw, Rosjan, Czechéw - w glab Niemiec do obozéw zaglady
i obozéw pracy™. Podkresla si¢ aktywnos$¢ Wtoskiej Partii Komuni-
stycznej w walce z faszyzmem oraz niezmiernie powolne posuwanie si¢
wojsk anglo-amerykanskich, a takze brak wsparcia ze strony sit alianc-
kich dla wtoskich partyzantéw. Wstep konczy sie sloganem: ,,Agniesz-
ka zwycigzyta. Ale walka o wolno$¢ narodu wloskiego nie skonczyla sig
i trwa po dzi$ dzien™*. Tytulowa Agnieszka staje si¢ wigc synonimem
walczacego ludu, lecz nie w okresie wojennym, czego dowdd znalezé
mozemy na stronach ksiazki, lecz powojennym; w ten sposéb w komen-
tarzu edytorskim tworzy si¢ znak réwnosci migdzy faszyzmem i kapita-
lizmem.

Przedmowa to najczeéciej stosowany gatunek paratekstu, w kto-
rym bardzo wyraznie dostrzec mozna elementy perswazji, obecne we

7 H. Markiewicz, O cytatach i przypisach, Uniwersitas, Krakow 2004, s. 105.

$ Ibidem, s. 109.

* R. Vigano, Agnieszka idzie na Smier¢, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1951, s. 5-6.
" Ibidem, s. 6.
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wszystkich czgs$ciach sktadowych, takich jak nota o autorze, informacje
o ksigzce oraz okreslenie kregu czytelnikéw, do ktérego utwor jest skie-
rowany.

Przedmowa do polskiego wydania rozpoczyna si¢ Zyciorysem
Vigano. Do$¢ niefortunne, jak na wymogi komunistyczne, dobre po-
chodzenie zbywa si¢ krotkim ,,dziecko starego rodu”, wyeksponowana
zostaje natomiast jej wczesnie rozpoczeta kariera poetycka i zawodo-
wa, a takze fakt, iz pomimo pracy oraz zalozenia rodziny nie przerwa-
la pisania. Podkreslony jest tez jej czynny udzial w Ruchu Oporu, jako
ze to wlasnie na podstawie tych doswiadczen powstata powies¢ Agniesz-
ka idzie na Smier¢, wyrézniona nagroda Viareggio w roku 1949. Vigano
prezentowana jest jako autorka postepowa, ktéra swe doswiadczenie
zyciowe wykorzystuje w pracy tworczej: ,,Zyciorys prosty, jak wida¢,
ale bogaty w dobra wole, pozyteczng prace i odporno$¢ na przeciwno-
éci i cierpienia. Te cechy sg zrodtem zalet Renaty Vigano jako pisar-
ki”!'. Biogram autora jest zgodnie z cechg charakterystyczna tego gatun-
ku krétki i esencjonalny, ma za zadanie, jak pisze Romualda Pigtkowa,
»zaprezentowac jego sylwetke, wybierajac te wymiary, ktére sg istotne
z punktu widzenia danej publikacji (wystapienia). W przedstawieniu
sylwetki autora wazna jest perspektywa odbiorcy przyblizajaca mu au-
tora”>. W przypadku pisarzy realistow, do jakich niewatpliwie nalezy
Vigano, typowe jest wyliczanie doswiadczen Zyciowych autora, ma ono
wykazac i uwiarygodnic¢ jego kompetencje. W ten sposob, jak zauwaza
Lalak, ,,edytor odwoluje si¢ [...] do mocno zakorzenionego w wiedzy po-
tocznej przeswiadczenia, Ze jedynie autor o bogatych doswiadczeniach
jest w stanie interesujaco przedstawic w literaturze wspolczesnej rzeczy-
wisto$¢”". Pamigtajmy réwniez, iz wykorzystywanie przez pisarzy do-
$wiadczenia zyciowego bylo jednym z postulatéw realizmu socjalistycz-
nego. ,Iwdrczos¢” (1951, nr 12) przytacza wystapienie Jakuba Bermana,
w ktérym czytamy: ,,0 pracy tworczej artysty decyduje znajomos¢ zy-
cia, rozumienie zycia, caly zasob do§wiadczenia Zyciowego artysty, pasja

" Ibidem, s. 7.

2 R. Pietkowa, Paratekst o autorze. Biogram i/czy prezentacja?, [w:] Gatunki mowy
i ich ewolucja, t. 2: Tekst a gatunek, Wyd. US, Katowice 2004, s. 237.

13 M. Lalak, op. cit., s. 294.



Parateksty polskich przektadéw z literatury wloskiej w czasach stalinowskich 89

docierania do prawdy, postawa ideowa artysty i jego talent”. Zgodnie
z celami ingracjacyjnymi'® biogramu podkresla si¢ zaréwno zalety pro-
fesjonalne, jak i sfere prywatng autorki, tak wigc Vigano przedstawiona
zostaje jako swojski czlowiek, dziataczka komunistyczna, Zona i matka,
pielegniarka, ktéra doswiadczyla wojny na wlasnej skorze i wie, o czym
pisze, a jej ksigzka zdobyla wazng nagrode, wiec nie tylko stusznie, ale
i dobrze pisze.

Czes¢ poswiecona opisowi ksigzki okresla tematyke oraz styl utwo-
ru. Powie$¢ zostaje zdefiniowana jako ,kronika” wojenna ludu wlo-
skiego, poréwnana do sprawozdania lub biuletynu wojskowego. Ma to
podkresla¢ takie cechy utworu, jak precyzja, zwigztos¢, dokumentalny
charakter, co z kolei ma prowadzi¢ do uwiarygodnienia przedstawionej
historii, uczynienia z niej dokumentu historycznego.

Sposréd wielu wloskich powiesci na temat Ruchu Oporu Agnieszka
idzie na $mier¢ najlepiej moze naswietla zbiorowa reakcje narodu na zniewa-
gi inwazji, ukazujac zdrowy rozsadek prostego ludu, ktory przeksztalcit sie
w zdolnos¢ zorganizowanej walki o sprawiedliwo$¢, wreszcie — czynne daze-
nie do pokoju ludnosci wyczerpanej wojng, ktora tej wojny nie chciata. Re-
nata Vigano stworzyla ,kronike”, ktora jest wolna od retoryki i ma w sobie
prostote mysli i czynéw ludu wloskiego; nie wstydzi si¢ ujawniaé w swej opo-
wiesci ,,dobrych uczud”. Styl jej posiada umiar i zwiezlo$¢, miejscami wrecz
surowo$¢ biuletynéw wojskowych oraz precyzje dokumentalnego sprawoz-
dania, zarazem jednak przejawia subtelno$¢ i kulture pisarskag w odtwarza-
niu przelotnych stanéw duchowych, w opisach mglistych krajobrazéw blot
i lagun, a wszystko przepojone jest szerokim oddechem braterstwa i soli-
darnoéci, osiggajac swoj punkt szczytowy w scenach batalistycznych trze-
ciej cze$ci. Nowe w tej ksigzce jest spojrzenie na Ruch Oporu oczyma starej
chtopki'®.

Dalej nastepuje charakterystyka gléwnej bohaterki powiesci, starej
i grubej kobiety na rozklekotanym rowerze (nawigzanie do oktadki),
ktora dojrzewa do walki z okupantem oraz zdobywa $wiadomo$¢ klaso-

“ Narada poswigcona tworczosci artystycznej 27.X.-28.X. Z przemowienia min. Ja-
kuba Bermana, ,Twérczo$¢” 1951, nr 12, s. 11.

s Por. R. Pietkowa, op. cit., s. 235.

' R. Vigano, op. cit., s. 7-8.
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wa. Po tym stosunkowo dlugim omdwieniu ksigzki ostatni akapit wska-
zuje na jej aktualno$¢ w czasach powojennych:

Oto co reprezentuje Agnieszka: tysigczne rzesze robotnikéw i chtopéw
wloskich, ktérym nigdy przez mysl nie przechodzilo, ze moglaby im przypas¢
w udziale jakas okreslona funkcja w zyciu narodu, a kiedy znalazty sie w orbi-
cie walki, stopniowo wytworzyto sie w nich nowe poczucie odpowiedzialno-
$ci, czynna postawa wobec wlasnych i cudzych loséw i zdolno$¢ decydowania
o nich, wreszcie umiejetno$¢ wigzania $wiatopogladu politycznego z konkret-
nymi sytuacjami w miare ich rozwoju. Na tym polegal cud Ruchu Oporu, cud,
ktory sie powtarza, ilekro¢ lud ujmuje w rece inicjatywe i bierze na siebie od-
powiedzialno$¢ za wlasne przyszle losy .

Jak widzimy, podkreslone zostalo zdobywanie swiadomosci klaso-
wej: tytulowa Agnieszka staje sie, jak czytamy zaréwno we wstepie, jak
i w przedmowie, przedstawicielka ciemiezonych przez system kapitali-
styczny robotnikéw i chlopédw. Wyraznie wida¢ wiec intencje aktualiza-
cji, umocowania tekstu w terazniejszosci pozaliterackiej w okresie pu-
blikacji ksigzki w Polsce. Jeszcze wyrazniej mozna to dostrzec w recenzji
pidra Marcela Ranickiego zatytulowanej Powies¢ o wtoskim Ruchu Opo-
ru, ktora ukazala si¢ na famach ,Nowej Kultury”. Co prawda po tytu-
le mozna by sadzi¢, iz Ranicki dobrze wie, kiedy toczy si¢ akcja ksigzki
(lata 1943-1945), ale catkowicie ten fakt pomija, stawiajac niejako znak
réwnosci pomiedzy faszyzmem a kapitalizmem, w czym, warto to do-
da¢, stosuje dokladnie te same chwyty perswazyjne, ktore byly obecne
w prasie polskiej tego okresu:

Na przykladzie Agnieszki Vigano pokazala jak w walce Ruchu Oporu
zrodzit sie nowy cztowiek, jak walka partyzancka stala sie szkota dojrzatosci
politycznej dla proletariatu wloskiego. Bowiem droga odwaznej Agnieszki to
droga, jaka przebylo tysigce robotnikéw i chtopdéw wloskich, to droga tych,
ktorzy rozpoczeli walke o wyzwolenie narodowe i spoteczne w warunkach
okupacyjnych, by ja nieugiecie kontynuowa¢ w warunkach powojennych.

Dzisiaj ludzie prosci jak Agnieszka nieztomnie walczg pod przywodz-
twem Komunistycznej Partii Wloch z nowym amerykanskim okupantem
i jego wloskimi stugusami spod znaku De Gasperiego. Tej historycznej wal-
ki o postep i wolno$¢ ludu wloskiego nie zlamie terror policyjny dzisiejszych

7 Ibidem.



Parateksty polskich przektadéw z literatury wloskiej w czasach stalinowskich 91

spadkobiercéow hitleryzmu. Radosng wiadomoscig jest dla nas fakt, ze na
zgliszczach dlugoletniego panowania faszyzmu Mussoliniego, w arcytrud-
nych warunkach amerykanskiej okupacji rodzi si¢ we Wloszech dzisiejszych
nowa literatura, literatura socjalistycznego realizmu. Pigknym i wymownym
$wiadectwem tego jest powies¢ Renaty Vigano, powies¢ o walce ludu wloskie-
gOIS'

Tytul powiesci zostal wiernie przettlumaczony z jezyka wloskiego.
Mozna si¢ jednak domyslaé, ze moégl stanowi¢ pewien problem. Otdz
w swej recenzji Ranicki krytykuje tytul polski - ktéry, jak on sam przy-
znaje, wiernie oddaje tytul oryginalny - jako nazbyt pesymistyczny:
»Zastrzezenie nasuwa jednak tytul powiesci, ktory dostownie przettu-
maczono z oryginalu wloskiego. Tytul ten jednak sugeruje wydzwiek
pesymistyczny, nie znajdujgcy zZadnego uzasadnienia w ksigzce™”. Ra-
nicki mégt mie¢ na mygli tytut thumaczenia radzieckiego, ktére brzmia-
to Towarzyszka Agnieszka.

Trzeba tez doda¢, ze okladka pierwszego polskiego wydania nawia-
zuje do wydania radzieckiego tak w kolorystyce, jak i w ilustracji. Na
zielonym tle w samym $rodku znajduje si¢ mata grafika, ktéra ilustru-
je tres$¢ dziela, ukazujac tytulowa bohaterke prowadzaca rower, nie eks-
ponuje jednak tematyki wojennej, co czyni natomiast oktadka drugie-
go wydania, gdzie tytutowa Agnieszka ukazana jest jako posta¢ krepej
kobiety w eskorcie dwdch Zolnierzy. Grafika ilustruje ostatnig scene po-
wiesci, w ktorej Niemcy prowadza Agnieszke na $mieré. Obie oklad-
ki majg charakter realistyczny, a szata graficzna, zgodnie z wytycznymi,
jest zwigzana z tredcig ksigzki*®. Okladka trzeciego wydania z dominan-
ta tekstowg moze przyku¢ uwage czytelnika jedynie napisem. Odnoto-
wujemy nie tyle nazwisko autorki, ktora — powiedzmy szczerze - byta
kompletnie nieznana w Polsce, lecz tytul, ktéry, nawet jesli czytelnik nic
o dziele wczesniej nie styszal, mdgl intrygowac. Cata okladka jest czar-
na, a w $rodku na zéttym tle rzuca si¢ w oczy tytul czerwona czcion-
ka. Tadeusz Hussak w podreczniku reklamy i propagandy ksigzki z lat

'8 M. Ranicki, Powies¢ o wloskim Ruchu Oporu, ,Nowa Kultura” 1951, nr 34, s. 9.

¥ Ibidem.

2 T. Hussak, Reklama i propaganda ksigzki, cz. 1, Panstwowe Wydawnictwo Szkol-
nictwa Zawodowego, Warszawa 1969.
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sze$¢dziesigtych XX wieku przestrzega przed uzywaniem czerni, gdyz
jest to kolor zaloby: ,,Szczegélnie trzeba si¢ wystrzega¢ dawania moc-
nych czarnych obramowan. Zbyt przypomina to nekrolog”. Trud-
no nie odnie$¢ wrazenia, ze takie skojarzenia miata wlasnie wywota¢
okfadka trzeciego wydania ksigzki Vigano. Barwa zétta i czerwona zna-
komicie kontrastujg i przykuwaja uwage, a jak pisze Ewa Tierling: ,ko-
lor jest [...] podstawowym wabikiem — narzedziem perswazyjnym. Bar-
wy wywoluja okreslone konotacje (stad nazwa ciepte i zimne kolory),
stajac si¢ jednymi z waznych argumentéw uczuciowych w podejmo-
waniu decyzji’?%. Na pierwszy plan wysuniety jest tytul, nazwisko au-
torki zapisane jest mniejsza czcionka, w prawym dolnym rogu widnie-
je jeszcze znak firmowy wydawnictwa MON, Hussak za$ zauwazal, iz
»znak firmowy ma do spelnienia wazng funkcje reklamowa jako czyn-
nik utrwalania pozycji towaru i producenta na rynku”*. Ksigzki z wy-
dawnictwa MON s3 dos$¢ skromnie wydane, przypominajg dzisiejsze
wydania kieszonkowe.

Jak pisze Lalak, ,tekst okazjonalny, projektujac okreslony typ ad-
resata, odwolujac sie do okreslonych kompetencji kulturowych, ustala
tym samym pewien typ konsumenta i potencjalnego czytelnika™*. Pod
tym wzgledem interesujace okazuje si¢ trzecie wydanie powiesci Vigano
w Wydawnictwie Ministerstwa Obrony Narodowe;j. Ksigzka ta poprze-
dzona jest tylko jednym wstepem, krétszym i napisanym fatwiejszym je-
zykiem, ktdry syntetycznie przedstawia informacje zawarte we wstepie,
jak i w przedmowie do poprzednich dwdch wydan. Podkresla si¢ kom-
petencje zawodowe, udzial w Ruchu Oporu, nie pomijajac sfery zycia
osobistego autorki. Krétki biogram spetnia swe cele ingracjacyjne. Re-
dakcja przemilcza natomiast informacje dotyczace miejsca akcji, nie-
precyzyjnie okreslajac ramy czasowe: jesien i zima 1943-1944. Sprecy-
zowane zostaje natomiast tfo historyczne: caly fragment na ten temat
zostaje przeniesiony z poprzednich wydan. Najwicksza réznice wida¢
jednak w przypisach. W dwdch pierwszych wydaniach jest siedem przy-

2 Ibidem, s. 105.

2 E. Tierling, Czytajmy Rodziewiczowng! O perswazyjnosci oktadki, [w:] Rozgry-
wanie Swiatow..., s. 278-279.

2 T. Hussak, op. cit., s. 99.

% M. Lalak, op. cit., s. 299.
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pisow, przy trzech z nich zaznaczono, iz pochodza od tlumaczki (dwie
nazwy geograficzne, jedno wloskie stowo z podang wymowa fonetycz-
na), cztery przypisy nie zostaly opisane:

1. Bagna Comacchio (przyp. ttum.). (s. 7)

2. 25lipca 1943 r. — upadek Mussoliniego i sformowanie rzadu generata
Badoglio. (s. 11)

3. w Komunistycznej Partii Wloch ,,ty” jest ogdlnie przyjeta forma.
(s.21)

4. bonifika - grunty orne powstale na miejscu osuszonych bagien.
(s.92)

5. dowddztwo VIII Armii - Alianckiej. (s. 107)

6. scirocco (wym. szirokko) - gorgcy wiatr z Afryki, wiejacy czesto
w potudniowych Wloszech, rzadziej w poinocnych (przyp. thum.).
(s.152)

7. Apulia - najbardziej na potudniowy wschod wysuniety kraniec
Potwyspu Apeninskiego, tzw. ,,obcas buta” (przyp. thum.). (s. 174)

Trzecie wydanie zawiera zdecydowanie wigcej przypiséw (29). Sg
to zaréwno przypisy encyklopedyczne, dotyczace wloskich wydarzen
i postaci historycznych, nazw geograficznych, jak i wyrazen w jezykach
innych niz wyj$ciowy i docelowy (przy czym dziwi¢ moze uznanie za
niezrozumiale dla czytelnika polskiego niektérych stéw niemieckich,
tj. Raus! czy Minen! w czasie nie tak znowu bardzo odleglym od woj-
ny), a takze - co moze najbardziej zaskakujace — objasnienia stow je-
zyka docelowego. Przypisy te majg niewatpliwie na celu ufatwienie lek-
tury zardwno poprzez przyblizenie realiow wloskich, jak i wyjasnienie
znaczenia wyrazen leksykalnych, tak w jezyku polskim, jak i w jezykach
obcych. Tym razem przypisy nie s3 opisane, mozna si¢ jedynie domy-
sla¢, ze pochodza od redaktora ksigzki:

1. laguna - plytki zalew lub zatoka odcieta od morza wskutek utworze-
nia si¢ piaszczystej mierzei (s. 6)

2. 25lipca 1953 r. - upadek Mussoliniego i utworzenie rzadu generata
Badoglio (s. 12)

3. Raus! (niem.) - precz! (s. 14)

Inwokacja — wezwanie, blaganie (s. 18)

5. w Komunistycznej Partii Wtoch ,ty” jest ogélnie przyjeta forma
(s. 25)

b
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6. Narodowa gwardia republikaniska - zandarmeria faszystowska
powotana do zycia przez rzad Mussoliniego po kapitulacji Wtoch,
dla zdtawienia ludowego ruchu wyzwolenczego (s. 28)

7. Giovinezza (wlos.) - hymn wloskich faszystowskich organizacji
mlodziezowych Mussoliniego (s. 28)

8. precyzja - doktadno$¢, drobiazgowa Scistosé (s. 43)

9. katze kaputt, mama (niem.) — kotka kaput, mama (s. 55)

10. Auf Widersehen (niem.) — do widzenia (s. 105)

11. Addio bella signorina, grande amore (wlos.) - Zegnaj, pickna panno,
wielka milosci (s. 106)

12. bonifika - grunty orne powstale na miejscu osuszonych bagien
(s. 115)

13. eins, zwei (niem.) — raz, dwa (s. 131)

14. alianckiej (s. 134) [wyjasnienie dotyczy sformutowania w tekscie
powiesci ,,dowodztwo VIII Armii”]

15. Minen (niem.) - miny (s. 136)

16. Organisation Todt (niem.) - stworzona przez inz. Todta wielka orga-
nizacja hitlerowska o charakterze pétwojskowym, zajmujaca si¢ bu-
dowaniem umocnien obronnych i drog dla wojska. W organizacji
Todta zatrudniano przymusowo robotnikéw z krajow podbitych.
(s. 139)

17. Komm hier (niem.) — chodz tu (s. 158)

18. scirocco (wym. szirokko) — goracy wiatr z Afryki, wiejacy czesto
w poludniowych Wloszech, rzadziej w pétnocnych. (s. 195)

19. pergola (wlos.) — ganek, altana obroénieta pnacymi roslinami (s. 211)

20. Apulia - najbardziej na potludniowy wschéd wysuniety kraniec
Pétwyspu Apeninskiego (s. 223)

21. knock-out (wym. nokaut) (ang.) - decydujacy cios w boksie,
wykluczajacy przeciwnika z walki (s. 226)

22. Gute Nacht (niem.) — dobranoc (s. 227)

Wida¢ wigc, ze ksigzka adresowana jest do precyzyjnie okreslonego
odbiorcy, ktory nie dos¢, ze nie zna historii i geografii Wloch, to moze
mie¢ réwniez problemy ze zrozumieniem trudniejszych stéw polskich.
Wydawnictwo MON zaopatrywalo w swe ksigzki biblioteki wojsko-
we, a ksigzka przeznaczona dla czytelnika masowego ,,musiata spetnia¢
podstawowe warunki komunikatywnosci i politycznej poprawnosci™.

Ksigzki Vittoriniego bardzo pdzno zawitaly do Polski, a z aluzji za-
wartych w notce redakcyjnej (umieszczonej obok thumaczenia) mozemy

» ]. Bates, op. cit., s. 101.
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wnioskowad, iz uznawany byl on za pisarza niepostgpowego. Pomimo
tego w 1953 roku w czasopismie ,,Przekréj” ukazat si¢ fragment powie-
$ci Il Sempione strizza locchio al Frejus. Wybor fragmentéw podyktowa-
ny byt wzgledami propagandowymi, odpowiadal zatozeniom ukazania
nieludzkich wrecz warunkéw zycia robotnikéw wiloskich, o czym infor-

mowala krotka notatka poprzedzajaca ttumaczenie:

Rozpaczliwa sytuacja robotnikow wloskich jest tematem wielu prac
wspolczesnych wloskich artystéw. Swiadectwem tego byla wystawa wioskiej
grafiki, ktérg niedawno widzieliSmy w Polsce, a takze filmy jak Ztodzieje rowe-
réw czy Rzym godzina jedenasta. Szeroko traktuja o tym pisarze, i to nie tyl-
ko pisarze wyraznie postepowi: bezrobocie, gtéd, nedza ludu wloskiego do-
szty do takiego nasilenia, ze temat ten narzuca si¢ autorom nieodparcie bez
wzgledu na ich przekonania. Powstaja z tego ksiazki-dokumenty o wstrzasaja-
cej wymowie. Powyzej drukujemy fragment powiesci Vittoriniego Tunel Fre-
jus pozdrawia tunel Simplon. W krétkim postowiu do swej smutnej ksiazki
autor pisze: ,,Sytuacja, ktorg opisalem w swej ksiazce, nie jest w niczym wyjat-
kowa, jest to przecietna sytuacja rodziny robotniczej...”*.

Juz po tytule wida¢, ze to pierwsze tlumaczenie fragmentu ksigzki
Vittoriniego wpisuje sie¢ w polityke propagandowej manipulacji. Nada-
ny przez redakcje tytul Sgdze, ze wypada po dwa na osobe... dotyczy
jednego epizodu powiesci, podziatu ziemniakéw zdobytych przez glo-
we rodziny i skrupulatnie dzielonych na jej glodnych czlonkéw, co ma
podkresli¢ ciezki los robotnikéw w krajach kapitalistycznych. Tak wy-
mownie dobrany fragment zostaje wzmocniony przez note redakcyjna,
w ktorej dla potwierdzenia tezy przywoluje sie¢ wystawe grafiki, ktdra
odbyla si¢ w Warszawie i filmy neorealistyczne, wpisujac w ten spo-
sob ksiazke Vittoriniego w rame propagandowa. Dla wzmocnienia te-
go przekazu ideologicznego w sasiedniej kolumnie umieszczono repro-
dukcje obrazu Guttusa zatytulowanego Zbieranie kartofli.

Michal Glowinski w eseju o propagandzie socjalistycznej w odnie-
sieniu do filméw z nurtu neorealizmu wloskiego pisze:

Wyséwietlano ich wtedy stosunkowo wiele, dzisiaj tatwo stwierdzi¢, z ja-
kiego powodu. Wlaczano je we wszechogarniajaca gre propagandowa, mia-
ty one u widzéw tworzy¢ negatywny obraz zycia spolecznego na Zachodzie,

2% E. Vittorini, Sgdzg, ze wypada po dwa na osobe..., ,Przekrdj” 1953, nr 439, s. 5-6.
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a wiec potwierdzal te jego wizje, jaka z uporem i konsekwencja narzucala
propaganda. W ten sposob dyskontowano zawarty w neorealizmie kryty-
cyzm spoleczny. Tworzono dla niego specyficzng rame modalng: wszystkie
zle zjawiska uwazane za negatywne mialy by¢ odbierane jako wytwor ztego,
na niesprawiedliwosci i wyzysku opartego ustroju spotecznego (jesli na przy-
ktad zawalaja si¢ schody w starej rzymskiej kamienicy, to réwniez jest ponu-
ra sprawka kapitalizmu). Neorealizm stal si¢ - z dzisiejszej perspektywy wi-
da¢ to wyraznie — przedmiotem bezwzglednej manipulacji propagandowej?.

Dowody na istnienie tej specyficznej ramy oraz jej funkcje kreowa-
nia negatywnego obrazu $wiata kapitalistycznego znalez¢ mozemy w pa-
ratekstach, ktore towarzyszg tlumaczeniom literatury wloskiej w okre-
sie stalinowskim. Dowodzi tego réwniez zakonczenie recenzji Ztodziei
roweréw w ,,Zyciu Literackim”, gdzie jej autor pisze, mrugajac porozu-
miewawczo do czytelnika: ,,Pamietajmy, ze rzecz dzieje si¢ we Wloszech
De Gasperiego. To wiele ttumaczy™. Przeklady z literatury w czasach
stalinowskich wpisujg sie w cele wyznaczane kulturze, stajg sie narze-
dziem polityki propagandowej. Tym bardziej aktualnie brzmig stowa
Paula Bensimona o wyborze ksigzek do ttumaczenia lub ich pomijaniu.
Selekcja utworéw nie dokonuje sie ze wzgledu na warto$¢ i pozycje dzie-
ta w kulturze dawcy, lecz podporzadkowana jest celom kultury biorcy,
co nieodlacznie powigzane jest z systemem wiladzy. Przektad, zdaniem
Bensimona, wpisuje si¢ w rozpowszechnione w kulturze biorcy stereo-
typowe wyobrazenia o kulturze obcej i je wzmacnia®.

Powie$¢ Vigano oraz odpowiednio dobrane fragmenty utworu Vit-
toriniego, pomimo wyraznego akcentu krytyki spotecznej, zostaja opa-
trzone paratekstami edytorskimi, ktére maja na celu wzmocnienie ich
przekazu ideologicznego, wpisanie ich w szeroki front krytyki kapita-
lizmu. Co ciekawe, pisarz uznawany we Wtoszech za autora lewicowe-
go (cho¢ w rzeczywistosci nigdy do partii komunistycznej nie nalezat)
w Polsce zostaje okreslony jako pisarz niepostepowy, a jego najlepsza
powies¢ Rozmowa sycylijska ukaze si¢ w Polsce dopiero w latach osiem-
dziesiatych XX wieku.

7 M. Glowinski, Rytuat i demagogia. Trzynascie szkicow o sztuce zdegradowanej,
Open, Warszawa 1992, s. 125-126.

. Plazewski, Zlodzieje rowerdw, ,Zycie Literackie” 1951, nr 1, s. 13.

» P. Bensimon, Présentation, ,Palimpsestes” 1998, nr 11, s. 9-13.
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Riassunto

L’articolo si pone come obiettivo quello di presentare la strategia della
manipolazione politica nei paratesti che accompagnano le traduzioni
della letteratura italiana nella Polonia stalinista. Per mostrare diversi
procedimenti editoriali si analizzano due esempi tra i piu significativi: tre
edizioni del romanzo Agnese va a morire di Renata Vigano (le prime due
del 1951, la terza del 1955) e la pubblicazione di un brano del romanzo
Sempione strizza occhio al Frejus di Elio Vittorini sulla rivista ,,Przekréj”
del 1953, che permettono di individuare una specifica cornice modale in

cui vengono iscritte le opere italiane, non solo quelle letterarie.
Summary

The aim of the article is to present the strategy of political
manipulation in the paratexts which contain the translations of Italian
literature in Poland of Stalinist era. To demonstrate different editorial
procedures, the analysis takes into consideration two most significant
examples: three editions of the novel by Renata Vigano entitled Agnese
va a morire (the first two from 1951, the third from 1955) and the
publication of a fragment of the novel by Elio Vittorini entitled Sempione
strizza locchio al Frejus in “Przekrdj” magazine in 1953. The selection of
these examples shows a specific modal frame into which the translations
of Italian Literature were forced. Due to that procedure, the Italian
novel could be read in connection with other propaganda texts which
constitute the intertextual context, determine the interpretation key and
intensify the propaganda message.
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BAR ITALIA STEFANA BENNIEGO:

MIKROKOSMOS NIE DO PRZETLUMACZENIA?

W tworczosci Stefana Benniego wyrdznia si¢ trylogia poswieco-
na barowi, jednej z wloskich ,,instytucji” par excellence. W ciagu 20 lat,
w réwnych odstepach czasu, bolonski pisarz wydat bowiem trzy ksiaz-
ki zawierajace w tytule to wiasnie stowo: Bar Sport (1976), Il Bar sot-
to il mare (1987), Bar Sport duemila (1997). Przedmiot moich refleksji
stanowi¢ bedzie pierwsze z trzech wyzej wymienionych dziel, nie tyle
ze wzgledu na subiektywna oceng jego waloréw i oryginalnos¢ pomy-
stu, co przede wszystkim na okres, w ktorym powstalo - lata siedem-
dziesigte XX wieku. Wtedy mikrokosmos baru pelnit jeszcze znaczaca
role w zbiorowej wyobrazni przecigtnego Wlocha, podczas gdy pdz-
niejsze utwory odzwierciedlaja sytuacje spoteczno-kulturows ostatnich
dekad, kiedy w krajach rozwinigtych tradycyjne miejsca interakcji spo-
tecznej stracily na znaczeniu w wyniku tendencji do zachowan bardziej
indywidualistycznych i do spedzania czasu wolnego w waskim gronie,
w czterech $cianach domu, z wykorzystaniem nowoczesnych technolo-
gii, takich jak internet i kino domowe. Zdefiniowanie, w jakim stopniu
i z jakimi skutkami zjawisko to dotyczy takze Wtoch, to zadanie dla so-
cjologoéw, psychologdéw i fachowcéw od komunikacji spotecznej. W tym
miejscu chce podkresli¢, ze Bar Sport, pod patyna absurdalno$ci i hi-
perbol, stanowi co$ w rodzaju dokumentu tamtych lat i §$wiadczy o zna-
czeniu baru jako ulubionego miejsca spotkan towarzyskich na Potwy-
spie Apeninskim, w ktérym najwyrazniej przejawialy sie tesknoty, mity,
wygorowane ambicje i wady przecietnego jego mieszkanca. W ksigz-
ce tej Benni zaprezentowal czytelnikowi karykaturalny, ale przez to nie
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mniej autentyczny obraz swoich rodakéw i samego siebie. Nie ulega bo-
wiem watpliwosci, ze mamy do czynienia z dzielem adresowanym wta-
$nie do nich, aby mogli jakby w krzywym zwierciadle, w sposéb zabaw-
ny i przez to mniej traumatyczny, dzieki mechanizmowi podobnemu
do Brechtowskiej ,,obcosci” rozpozna¢ samych siebie i partycypowac
w czym$ w rodzaju zbiorowej psychoterapii.

Wobec tego pytanie, ktdre sobie zadalem, brzmi nastepujaco: czy,
a jezeli tak, to w jakim stopniu, to arcydzieto wloskiej literatury humo-
rystycznej moze by¢ przetlumaczone tak, aby nie tracac swego komi-
zmu w odbiorze obcego czytelnika, w tym przypadku Polaka, mogto do-
starczy¢ mu jaki$ czytelny obraz zbiorowej wyobrazni narodu zyjacego
w odleglym dla niego kontekscie geograficznym, kulturowym i histo-
rycznym, jaki stanowiag Wtochy lat szes¢dziesiagtych i siedemdziesiatych
ubieglego wieku, przy czym na obraz ten skiadajg si¢ rézne postaci i ich
zachowania, ale takze to, co pisarz przemyca migdzy wierszami.

Jezeli wychodzimy z zalozenia, iz jeden z mozliwych sposobow per-
cepcji tego tekstu to odczytanie go jako dokumentu o tamtych Wto-
szech i ich mieszkancach, mozemy zastosowa¢ do dzieta Benniego
model komunikacyjny, ktéry Franco Ruffini stosowat do analizy doku-
mentéw z zakresu historii teatru. Istnieje bowiem pewna analogia mig-
dzy odtwarzaniem dla dzisiejszego widza spektaklu teatralnego z innej
epoki na podstawie informacji o jego dawnych inscenizacjach a tlu-
maczeniem tekstu literackiego w celu zaproponowania go czytelniko-
wi z innego kregu kulturowego kilkadziesiat lat po jego ukazaniu sig
w oryginale. Rzecz w tym, Ze réwniez ttumaczenie na inny jezyk polega
na ingerowaniu w komunikacje miedzy pisarzem a potencjalnym czy-
telnikiem, aby dostosowa¢ tekst do mozliwosci nowego potencjalnego
odbiorcy. W tym celu ttumacz nie moze si¢ ogranicza¢ do zastapienia
kodu jezykowego pierwszego kodem drugiego, lecz musi tak postepo-
wad, aby okredli¢ i zredukowa¢ do minimum to, co Franco Ruffini defi-
niuje mianem ,,strefy ciszy”.

W rzeczywisto$ci komunikacja miedzy nadawca a odbiorcg jest niemoz-
liwa, jesli nie ma przeciecia si¢ dwoch domen kulturowych, to znaczy wspdlnej
wiedzy, lecz to przeciecie stanowi dla obu ,,interlokutoréw” obszar ,,juz zna-
nego” - zakres, w obrebie ktdrego zbyteczne byloby dopowiedzenie, poniewaz
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sprawa jest juz znana i przede wszystkim wspdlna. Im obszerniejsza jest ta
strefa przecinania si¢, tym wigksza jest strefa ciszy, zatem tym mniej informa-
cji dokument zawiera dla nas. [...] Nalezy z jednej strony dokladnie wyodreb-
ni¢ domene kulturowa nadawcy, z drugiej domene odbiorcy, aby opisac strefe
ciszy — obszar, w ktérym dokument nie méwi, poniewaz méwienie byloby po
prostu powtarzaniem tego, co juz jest znane'.

Ten model, pozyteczny dla historyka teatru, przyda si¢ tez ttumaczo-
wi, ktéry musi zapobiec zachwianiu procesu komunikacyjnego wyni-
kajacego z arbitralnego zastgpienia potencjalnego odbiorcy, do ktérego
zwracal si¢ nadawca, nowym odbiorcg poruszajagcym si¢ w odmiennym
obszarze kulturowym. Z tg tylko réznica, ze tltumacz nie moze si¢ ogra-
nicza¢ do okreslenia strefy ciszy, lecz musi dazy¢ do maksymalnego wy-
pelnienia luki informacyjnej. Instrumenty, ktérymi dysponuje, to naj-
czesciej przypisy, amplifikacje w samym tekscie, oswajanie obcych pojec
poprzez przywolywanie pokrewnych poje¢ funkcjonujacych w kulturze
odbiorcy.

Ksigzka Benniego stanowi dla ttumacza nie lada wyzwanie réwniez
dlatego, ze jest ona gteboko zakorzeniona w domenie kulturowej, ktéra
ogolnie nazywamy wloska, ale — co postaram si¢ udowodni¢ — ma cha-
rakter regionalny, jest emilijska. To znaczy, Ze niektére odniesienia za-
warte w tekscie mieszczg si¢ w ,,strefie ciszy” nie tylko dla obcokrajow-
cow, ale takze dla mlodych czytelnikéw na przyktad z potudnia Wioch.

Bar Sport to dzielo niefatwe do zdefiniowania pod wzgledem gatun-
kowym. Tekst sklada si¢ ze wstepu zatytulowanego Wprowadzenie histo-
ryczne oraz 28 krotkich rozdziatéw, ktore przypominaja szkic lub krot-
kie opowiadanie po$wiecone postaciom, wydarzeniom i przedmiotom
zwigzanym z toposem baru lub luzniej z postaciami, ktére w nim prze-
bywaja. Sa to rozdzialy zatytulowane: Kino Strzelec, Skuter Lambretta,
Klinika ,Villa Alba”, Do woja, Druzyna na wyjezdzie, Znam takie fajne
miejsce. Wylania si¢ z nich obraz tego, czym zyl przecigtny Wtoch: od
sportu, poprzez zamitowanie do motoryzacji i dobrej kuchni, do serco-
wych podbojéw. Najwazniejsze sg jednak postacie barowych bywalcow
zroznicowanych pod wzgledem wieku, zawodu i wyksztalcenia: dziecko

' F. Ruflini, Teatri prima del teatro. Visioni dell’edificio e della scena tra Umanesimo
e Rinascimento, Bulzoni, Roma 1983, s. 68-69 (ttum. M.M.).
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kupujace lody, technik, profesor, goniec, ksiegowy, playboy barowy, fry-
zjer i wedkarz. Znamienny jest brak wsrod nich postaci plci zenskiej, co
$wiadczy dobitnie o tym, Ze mikrokosmosem wloskiego baru zawtadne-
ta meska wyobraznia. Jedyna pozornie zeniska istota wystepujaca w ty-
tule rozdzialu - Luisona — okaze si¢ nie ,,puszysta” kobieta, tylko ciast-
kiem wystawianym w witrynie od 1959 roku.

Wprowadzenie nazwane ,historycznym” zawiera podstawowe
sktadniki komizmu Benniego: paradoksy, hiperbole graniczace z absur-
dem, dowcipna trywialno$¢. Majg one za zadanie uzasadnic z przymru-
zeniem oka znaczenie tematu, wmawiajac czytelnikowi, ze picie kawy
nalezy do pierwotnych potrzeb czlowieka, jak wynika z incipitu ksigzki:

L’ uomo primitivo non conosceva il bar. Quando la mattina si alzava, nel-
la sua caverna, egli avvertiva subito un forte desiderio di caffe. Ma il caffé non
era stato ancora inventato e 'uomo primitivo aggrottava la fronte, assumendo
la caratteristica espressione scimmiesca®

Pierwsze zdanie to truizm, ale u§wiadamia Wiochom cos, co moze
sie wydawac¢ dziwne - to, Ze mozna byto zy¢ bez kawy i baru. Pare lini-
jek dalej znajdziemy przyklad zdefiniowanej wyzej strefy ciszy, kiedy pi-
sarz daje jasno do zrozumienia, ze gdyby nie wloska pitka nozna, sztuka
konwersacji bytaby w powijakach: ,,Non esistevano la moviola, il vistoso
sgambetto, il secco rasoterra, il dribbling ubriacante, e la conversazione
languiva in rutti e grugniti™.

Polski czytelnik, jak kazdy inny obcokrajowiec, okaze si¢ bezbron-
ny wobec stowa moviola, bez wzgledu na to, jak by zostalo ono prze-
tlumaczone, poniewaz, w odréznieniu od Wtocha, najprawdopodobnie;j
nie bedzie wiedzial, ze pod tym pojeciem kryja si¢ okreslone zbioro-
we zachowania tego narodu. Chodzi bowiem o przestarzate z dzisiej-
szej perspektywy urzadzenie, przy pomocy ktérego podczas ,,Sportowe;j
niedzieli” miliony rodakéw §ledzilo z nosem przyklejonym do ekranu
najbardziej kontrowersyjne akcje meczéw pokazywane w zwolnionym
tempie, aby na drugi dzien mie¢ temat do dyskusji i do sprzeczek z ko-
legami... w barze. Niebawem pojawia si¢ kolejna trudnos¢ dla ttumacza,

2 S. Benni, Bar Sport, Feltrinelli, Milano 2007, s. 7.
3 Ibidem.
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gdy po wyjasnieniu etymologii stowa moka (‘mokka’) (,,macchina-di-
ferro-dal-nero-succo che ti sveglia”) Benni wyjasnia pochodzenie same-
go stowa caffé (‘kawa):

Colombo torno in Spagna e appena giunto alla corte della regina Isabella,
si chino ai suoi piedi con la cuccuma in mano e le fece una grossa macchia sul
vestito intarsiato di diamanti. La regina disse ,,Que fais” (cosa fai?), anzi non
disse proprio cosi, comunque da quel giorno la bevanda si chiamo Quefe e poi
caffe, anche se il popolo irriverente insisteva a chiamarla Cazzofé’.

W tym przypadku do gry stownej, czgsto niemozliwej do przeloze-
nia na inny jezyk, dochodzi dodatkowa trudnos$¢ w postaci konieczno-
$ci utrzymania zabawnej trywialnosci wyrazu.

Kolejny przyklad luki informacyjnej w tekscie — jak wczesniej za-
uwazyliémy, wprost proporcjonalnej do rozleglosci strefy ciszy - to zda-
nie, do zrozumienia ktdérego klucz tkwi w znajomosci tej wielkiej kuzni
zbiorowej wyobrazni, jaka jest telewizja, do tego stopnia, ze we Wto-
szech moéwi sie mamma RAI Jak przelozy¢ bowiem okrzyk kibicow skie-
rowany do pitkarza Amedea Pivy, ,,Piva, Piva schiva I’oliva’, i uchwyci¢
zawarty w nim komizm, nie wiedzac, ze jest to parafraza sloganu re-
klamowego wys$piewanego w ,,Carosello’, kolebce nowoczesnej reklamy
wloskiej, ktéry brzmiat ,,Piva, piva, 'olio d’oliva™?

Préba posegregowania ,, kulturemdéw”, ktore nie s3 wspdlne dla obu
kultur, lecz odsylaja do specyfiki przedstawionego swiata’, ogélnowlo-
skiego i emilijskiego, prowadzi do wyodrebnienia takich kategorii, jak:
nazwy geograficzne, odniesienia do sytuacji spoteczenstwa wloskiego
lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych ubiegtego wieku, produkty ty-
powo wloskie lub regionalne, stawni ludzie tego okresu. Wéréd pierw-
szych sygnalizujemy przelecz Stelvio, ktéra funkcjonuje w $wiadomosci
zbiorowej jako najtrudniejsza przetecz alpejska dla kolarzy, tak zwa-
na ,,Bassa’, czyli nizinne tereny sasiadujace z Padem, wyraz wywoluja-
cy okreslone skojarzenia krajobrazowe do kanatéw, lip i czestych mgiet

4 Ibidem, s. 11.

s Zob. M. Ballard, Les stratégies de traduction des désignateurs de référents culturels,
[w:] La traduction, contact de langues et de cultures (1), Presses de 'Université d'Artois,
Arras 2005, s. 126.



Bar Italia Stefana Benniego: mikrokosmos nie do przetlumaczenia? 103

oraz stowo rampa, niezrozumiate dla ttumacza niemajacego styczno-
$ci z krajobrazem Apenindw, poniewaz chodzi o stromy i krety odcinek
drogi. Podobnie nie sposéb zrozumie¢ dokladnie zdania ,,il nonno sfido
il suo coetaneo del quarto piano ad andare di corsa a San Luca e ritor-
no”° bez dodania informacji, Ze chodzi o sanktuarium goérujace nad Bo-
lonig, do ktérego dociera si¢ po pokonaniu kilkukilometrowej stromej
drogi. Mamy wiec do czynienia z pojeciami dobranymi w okreslonych
celach komicznych, ktérych tlumacz nie jest w stanie zachowac bez da-
leko idacej ingerencji w tekst lub odpowiednich przypisow. Wiréd kul-
towych produktéw tego okresu, zabawka meccano, ktéra w $wiadomo-
$ci Wlochow mojego pokolenia pelni role podobna do klockéw Lego
dla pokolen poézniejszych, Leoncino, niebedace lwigtkiem, tylko mode-
lem ciezaréwki marki OM, giardinetta — samoch6d kombi z drewnia-
nymi listwami, symbol malej przedsiebiorczosci lat wielkiego powojen-
nego rozwoju gospodarczego, skuter Lambretta, politycznie kojarzony
jako prawicowy w opozycji do Vespy, motorynka marki Motom i Giu-
lietta Sprint — samochdd $wiadczacy wtedy nie tylko o zamoznosci wta-
Sciciela, ale i o jego zamitowaniu do sportowych aut.

Pasja tak do motoryzacji, jak i do dobrego jedzenia odsyta nas do
kontekstu emilijskiego, ktéry czesto wylania si¢ z tekstu. Wprawdzie
dziwi brak odniesient do samochodowego koncernu z Maranello oraz do
wina Lambrusco, ale za to mamy caly szereg produktéw regionalnych,
takich jak: parmezan, szynka, czy culatello - wedlina z nadpadanskich
okolic Parmy, obok produktéw réznego pochodzenia, czesto typowych
dla toposu baru, takich jak: ser stracchino, placek jabtkowy cotognata,
babka panettone, stodka butka maritozzo oraz ajerkoniak Vov.

Kolejna ostoja emilijskosci obecna w dziele Benniego to briscola, gra
w karty o prostych zasadach, a jednak wysoce strategiczna, poniewaz
bazuje na zakodowanym porozumiewaniu si¢ par graczy i na przewidy-
waniu, jakimi kartami dysponujg rywale w danej fazie gry.

Jezeli chodzi o znane postacie z tamtego okresu, nawigzujg one
gléwnie do wielkich pasji Wlochéw (przede wszystkim pitki noznej,
a takze kolarstwa): napastnicy Anastasi i Chinaglia, pitkarze Bolonii
Bulgarelli i Savoldi, ktérych nazwiska prawdopodobnie polskiemu czy-

¢S. Benni, op. cit., s. 89.
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telnikowi nic nie méwia, podobnie jak katastrofa lotnicza pod Superga,
w ktdrej zgineli pitkarze ,wielkiego Turynu”, kultowy kolarz Bartali. Na-
tomiast literatura wloska jest obecna w ksigzce pod postacig odwolan
do zmdr wloskich ucznidéw: wiersza Infinito Leopardiego, uzywanego
jako instrument tortury psychicznej, czy Jerozolimy wyzwolonej Tassa,
deklamowanej przez bardzo przejetego swoja rola, ale tez rozpustnego
profesora, ktorego bywalcy Baru Sport cenig nie tyle za znajomos¢ filo-
zofii, ile za jego fachowe uwagi na temat kobiecych tylkéw. Co do pitkar-
skiej pasji Wiochdéw, nieprzetlumaczalne bez peryfraz wydaja si¢ czesto
zwroty wymyslone przez sportowych komentatoréw radiowo-telewizyj-
nych, ktére z czasem weszly do pitkarskiego zargonu - takie, jak: lancio
illuminante, tocco smarcante, zona Cesarini.

Znamienny jest brak odniesient do wydarzen politycznych tego burz-
liwego okresu. Najwyrazniej polityka nie rodzita komicznych skojarzen,
z wyjatkiem aluzji do senatora Amintore Fanfaniego, ktérego wyjatko-
wo niski wzrost byl wykorzystywany przez Dario Fo do roz§mieszania
widzéw w spektaklu Porwany Fanfani z 1975 r. oraz pojecia arco costitu-
zionale, dla wyjasnienia ktorego potrzebny bylby dlugi przypis.

Powré¢my jednak do wyzej wymienionych typowych postaci, aby
zarysowaé portret przecietnego Wlocha-bywalca baru tamtych lat,
w ktorym wiloski czytelnik, zwlaszcza jesli ma kilkadziesiat lat i pocho-
dzi z regionu Emilii, moze tatwo rozpoznac samego siebie. Gtéwna ce-
cha jego zachowania, albo przynajmniej ta, ktora bardziej uwydatnia si¢
w mikrokosmosie barowym dzialajagcym pod znakiem ciaglej rywali-
zacji, to przechwalanie si¢ i zarozumialstwo. Mieszkancy ,,Bel Paese”
czesto afiszuja si¢ umiejetnosciami, ktérych nie posiadaja, zwlaszcza
w zakresie pobitych rekordéw, zdolnosci manualnych i podbojéw mito-
snych. Moze to by¢ liczba punktéw zdobytych w grze na fliperze lub czas
przejazdu da casello a casello, Klasyczny zwrot trudny do zrozumienia
dla czytelnika z Polski, ktéry nie mial stycznosci z wloskimi autostra-
dami. Kwintesencja takiego przechwalania si¢ jest tak zwany ,technik™:

Di che cosa parla un tecnico? Di calcio, di sport in genere, di politica, di
morale, di macchine, di agricoltura, di prezzi della frutta, di diabete, di ses-
so, di trattori, di cinema, di imbottigliamento, di spionaggio. In una parola,
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di tutto. Quale che sia I'argomento trattato, il tecnico lo conosce almeno die-
ci volte meglio dell’occasionale interlocutore, anzi dira che € una delle cose
che lo ha interessato di pit fin da piccolo. Il vero tecnico suffraga spesso la sua
competenza con parentele. Esempio: se si parla di comunismo, lui ha un co-
gnato a Togliattigrad; se si parla di pesca subacquea, ha un fratello fidanzato
da sei anni con una cernia’.

Nieprzypadkowo moéwi sie na niego tennico zamiast tecnico, prze-
drzezniajac w ten sposob wymowe Rzymian. Poza tym postuguje sie on
wloszczyzng ,lekko zmodyfikowang™ ,fa precedere molti termini con
una a: aradio, agratis, mi amanca. Usa largamente la g, gangio, gabina™.
Jest to by¢ moze komiczny atak na Stolice, a bez watpienia dla wloskiego
czytelnika aluzja do sposobu mdwienia jej mieszkancéw, podczas gdy
dla obcego czytelnika to odniesienie pozostaje poza strefa ciszy, nawet
przy zalozeniu, ze uda si¢ to odda¢ w innym jezyku.

Do najzabawniejszych rozdzialow ksigzki nalezy ten poswiecony po-
staci playboya, ktory opiera sie na wyrazniej sprzecznosci miedzy wersja
wydarzen w relacji bohatera a faktami.

I Fatti: Di Bella senior va a pasturare, cio¢ a vedere se c’¢ del buono. Ren-
zo adocchia un tavolo dangolo con due donne sole. Di Bella junior si sgancia
e invita a ballare quella di destra che a centro pista si rivela una canuta sessan-
tenne, con occhiali, alta un metro e mezzo. ,,Hai visto?” Fa Renzo a Formaggi-
no. ,,Di Bella s’¢ beccato la tardona, e adesso io mi becco la giovane.” Si palesa
al tavolo e chiede; ,,balliamo?” ,,S1”, gli fa una voce flautata. Renzo 'accompa-
gna per mano in pista e si ritrova a ballare con una bimba di otto anni con un
enorme apparecchio nei denti. L’orchestra attacca un tango. ,Cosa fai nella
vita?” fa Renzo ballando tutto gobbo. ,La quarta elementare” Ti piace il tan-
g0~ ,No, vengo a ballare solo per tenere compagnia alla nonna”

Versione. ,Vediamo un tavolo con due donne stupende. Di Bella ne invita
una: ¢ un’americana, un po matura, molto di classe. Un superbo esemplare.
Io invito I'altra. E una diciottenne, perversa, con un sorriso da cinema. ,,Cosa
fai nella vita?” le chiedo. ,L’indossatrice”, mi fa. ,Ti piace il tango?” ,,Si, dice

lei guardandomi negli occhi, specialmente se & lultimo™.

7 Ibidem, s. 26.
8 Ibidem.
9 Ibidem, s. 71.
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Trudno sobie wyobrazi¢ bardziej karykaturalny, a zarazem bardziej
udany portret latin lovera, z jego marzeniami, przechwatkami i cyni-
zmem.

Ostatni aspekt zbiorowej wyobrazni Wlochéw zawarty w dziele Ben-
niego, a wigc owej swojskosci, o ktdrej debatujemy, to kult dobrej kuchni
i nawyk chwalenia si¢ znajomoscig ,,kulinarnych $wiatyn, nieznanych
kolegom. Aby do nich dotrze¢, Wlosi czasami podejmuja kilkusetkilo-
metrowa jednodniowg podroéz. Takze w tym zakresie pisarz z przymru-
zeniem oka opisuje w sposdb przejaskrawiony do granic absurdu mozli-
we konsekwencje takich wypraw. Warto si¢ zastanowi¢, w jakim stopniu
brak takiego obyczaju u Polakdw niweczy zamierzony przez autora efekt
komiczny:

Il ristorante rustico ¢ situato quasi sempre in aperta campagna, quasi
sempre nei prezzi di un canale puzzolentissimo. La sua caratteristica princi-
pale ¢ di essere semovente. Se voi infatti scoprite un bel ristorantino rustico,
ci mangiate bene e poi volete indicarlo agli amici, non otterrete altro risulta-
to che farli girare per tutta una notte nel buio della campagna. Potete diseg-
nare una mappa precisa al millimetro: potete imparare a memoria tutti i car-
telli stradali, deviazioni, case gialle, insegne di cafte, cartelli stradali, stradine
a U che portano al ristorante rustico: i vostri amici finiranno inevitabilmente
nell’aia di una casa di contadini, con cani ululanti che mordono il cofano del-
la macchina e vecchiette silenziose che vi guardano arrivare come se foste una
pattuglia di soldati nazisti*.

W konkluzji nalezy stwierdzi¢, ze Bar Sport Benniego stanowi dosko-
naly przyklad tekstu szczegdlnie egzotycznego w odbiorze niewloskie-
go czytelnika. Mimo Ze w tytule odwoluje si¢ do kontekstu ponadnaro-
dowego, jakim jest bar, zawiera on w pigulce niektdre cechy ,,wloskosci’,
w dodatku w odmianie regionalnej, ktére wraz z lukami informacyjny-
mi zwigzanymi z wyjatkowo rozlegly strefg ciszy sprawiaja, ze ttumacza
czeka niezmiernie trudne zadanie.

0 Tbidem, s. 93.



Bar Italia Stefana Benniego: mikrokosmos nie do przetlumaczenia? 107

Riassunto

Bar Sport di Stefano Benni costituisce un ottimo esempio di testo
intriso di ,,familiaritd” in quanto ritrae i connazionali dello scrittore allo
scopo di metterne in luce - attraverso la deformazione umoristica ed
ilparadosso - vizi, velleita e sogni proibiti. Lalente d'ingrandimento usata
da Benni per tale operazione, che rappresenta una sorta di divertente
psicoterapia collettiva, ¢ il microcosmo del bar con le stravaganti figure
che lo popolano, dove - come in una cartina al tornasole, per effetto
della competitivita che lo caratterizza — emerge chiaramente I'immagine
dell'italiano medio prevalente nell'immaginario collettivo degli italiani
stessi. Si tratta pertanto di un testo particolarmente ,esotico” per un
lettore straniero, a causa dellampiezza della ,,zona del silenzio” che
obbliga il traduttore ad intervenire con pesanti ingerenze nel testo o in
calce, allo scopo diridurla, nel tentativo di ovviare, per quanto possibile, al
vuoto informazionale che ne deriva.

Summary

Bar Sport by Stefano Benni is a magnificent example of a text filled
with homeliness as it describes the author’s compatriots and their
drawbacks, far-fetched ambitions and forbidden desires by means of
a humorous, paradoxical deformation. In this process, functioning as
a kind of a collective, amusing psychotherapy, Benni creates a micro
universe in a little bar occupied by bizarre individuals, where, like in
a magnifying glass, clearly appears a picture of an average Italian, which
prevails in the common, collective imagination of Italians themselves.
Therefore this text becomes particularly exotic and incomprehensive for
foreigners, due to a width of the so-called ‘silence margin, which forces
the translator to commit heavy interferences in the text or footnotes
in order to fill in the informational void that follows it.
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CO TRACIMY W PRZEKLADZIE'?

Za punkt wyjécia niniejszych rozwazan niech postuza nam stowa
Eliasa Canettiego, ktore przeczyta¢ mozna w Prowincji ludzkiej: \W tlu-
maczeniu ciekawe jest tylko to, co przepada, czasem nalezaloby ttuma-
czy¢ tylko po to, aby to znalez¢™. Jesli cze$¢ badaczy sktonna jest posta-
wi¢ znak réwnosci miedzy nieprzektadalnoscig a walorem estetycznym
tekstu, szczegdlnie poetyckiego, to juz kwestia, gdzie szuka¢ owej ukry-
tej perty, pozostaje otwarta.

Bardziej niz o stracie i odnalezieniu nalezaloby moéwic¢ o dialekty-
ce przyblizania si¢ i oddalania czy tez o stopniu przyblizania si¢, ma-
jac $wiadomo$¢ nigdy nieukonczonego procesu, wzglednosci osiggnigé
w domenie translatologii, ktéra, podobnie jak hermeneutyka, powinna
by¢ najmniej fanatyczna z nauk, gdzie liczy si¢ przede wszystkim to, co
~miedzy’, gra przejrzystosci i przeszkody, by uzy¢ kategorii Jeana Staro-
binskiego w jego stynnej pracy o Janie Jakubie Rousseau.

Hans Georg Gadamer w szkicu Czlowiek i jezyk przeciwstawia istot-
nie kartezjanizm i hermeneutyke, faczac pierwszy czlon antytezy z sa-
mowiedzg jako niewzruszonym fundamentem wszelkiej pewnosci,
z czystym samoogladem, w ktérym mowa jest jedynie przeszkoda, $wia-
domos¢ jest bowiem przejrzysta dla samej siebie, drugi zas z intersu-
biektywnoscig, mysleniem dokonujacym si¢ w zywiole mowy’. A zatem,
w $wietle hermeneutyki, nasze dos§wiadczenie $wiata zaposredniczone

' Skrécona i nieco zmieniona wersja artykutu ukazala si¢ na famach ,,Odry” (2010,
nr 7-8).

2 E. Canetti, Prowincja ludzka. Zapiski 1942-1972, tlum. M. Przybylowska, Wy-
dawnictwo Dolnoslgskie, Wroctaw 1996, s. 115.

3 H. G. Gadamer, Czlowiek i jezyk, ttum. K. Michalski, [w:] Rozum, stowo, dzieje,
tlum. M. Lukasiewicz, K. Michalski, PIW, Warszawa 1979, s. 47-56.
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jest przez jezyk, a sens powstaje w procesie jezykowego samorozumie-
nia.

Zamiast tradycyjnych pojec¢ ekwiwalentu i wiernosci badacze sklon-
ni s3 dzi$§ raczej méwic¢ o negocjacji (Umberto Eco) i formach zbliza-
nia si¢ do tekstu wyjsciowego (Peter Torop). W Dire quasi la stessa cosa
Umberto Eco, zastanawiajac si¢ nad tytutem swojej ksiazki, ktadzie ak-
cent przede wszystkim na stowo quasi, ,,problemem jest niemal, a nie to
samo’, zastanawiajac sie, jak dalece jest ono elastyczne®.

Zamiast przeciwstawia¢ wierno$¢ odstepstwom od tekstu wyjscio-
wego, Eco proponuje méwi¢ o marginesach niewiernosci w stosunku
do jadra rzekomej wiernosci, proporcje za§ miedzy nimi zaleze¢ musza
od decyzji thumacza i pozostawa¢ w zwiagzku z celami, ktére ten ostat-
ni sobie stawia.

Peter Torop® proponuje rozwazaé jedynie stopnie przektadalno-
$ci i nieprzekladalnosci, a zatem, w $wietle jego wywodu, nie ma sensu
mowic o absolutnej stracie czy catkowitym zysku. Rozréznia on cztery
mozliwosci: 1) jezyk i kultura A sa calkowicie odmienne od jezyka i kul-
tury B (np. chinski i hiszpanski); 2) jezyki A i B s3 podobne ze wzgledu
na strukture, lecz odlegle ze wzgledu na kulture (np. angielski i amery-
kanski); 3) kultury A i B s3 podobne, ale odpowiadajace im jezyki cal-
kowicie rézne (np. stowacki i wegierski); 4) oba jezyki maja podobna
strukture i odwoluja si¢ do podobnej kultury (np. francuski i wloski).

W czasach postmodernizmu i dekonstrukcji kategorie wiernosci
i niewiernosci, a wigc i straty, nie majg juz racji bytu, skoro zniknat au-
tonomiczny byt tekstu, a pozostala jedynie sie¢ odczytan (czy tez ztych
odczytan). Zniesienie znaczenia woli autorskiej legimityzuje wiasne,
dowolne odczytanie, parafraze eliminujaca nieprzekraczalne trudnosci.
Anna Legezynska pisze, ze teorie te wzmocnily autonomie tlumacza ja-
ko drugiego autora, stawiajac hipoteze jego absolutnej wolnosci®. Prze-
ciw takiej postmodernistycznej samowoli skierowana jest w duzej mie-

+ U. Eco, Dire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduzione, Bompiani, Milano
2003, s. 9-10.

s Patrz P. Torop, La traduzione totale, Guaraldi, Rimini 2001.

¢ A. Legezynska, Ttumacz jako drugi autor — dzis, [w:] Przeklad literacki, red.
A. Nowicka-Jezowa, D. Knysz-Tomaszewska, PWN, Warszawa 1997, s. 40-50.
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rze praca Jolanty Kozak’; krytykuje w niej autorka w pierwszym rzedzie
zasade¢ funkcjonalizmu (mig¢dzy innymi na przykladzie Szekspirowskich
przekladow Stanistawa Baranczaka) i teori¢ skopos Hansa Vermeera, zo-
rientowang na kulture docelowa, a nie na tekst zrédlowy, stanowiaca
teoretyczng podbudowe dowolnosci i samowystarczalnosci przekladu.
Celem tlumaczenia, konkluduje w hermeneutycznym duchu Kozak, jest
udzielenie gtosu Innemu. Nalezy ,,odrzuci¢ praktycznie uzyteczne ka-
nony wlasnego jezyka, umownie i powszechnie przyjete schematy poje-
ciowe, aby postawi¢ nas oko w oko z rzeczywistoscia oryginatu™.

Potwierdzeniem teoretycznej obrony woli autora s3 uwagi Milana
Kundery na temat przektadéw jego wtasnych tekstow i sklonnosci ttu-
maczy do poprawiania, upiekszania, urozmaicania jego stylu’. Sposrod
najbardziej typowych grzechéw tlumaczy Kundera wymienia: synoni-
mizacje, rezygnowanie z celowych powtérzen, unikanie stéw najprost-
szych, brak $wiadomosci, ze zubozenie stownictwa, jak w wypadku
Franza Kafki, moze by¢ estetycznym zamystem pisarza'®.

O stracie, czg$ciowej lub catkowitej, lecz bardziej o szansie dialogu,
pisza ci autorzy, ktérzy zajmuja si¢ przektadem w kategoriach miedzy-
kulturowosci. Nad doswiadczeniem wielojezycznosci i mowa tozsama
z przekladem zastanawiajg si¢ zaréwno jezykoznawcy, jak i filozofowie
oraz pisarze. Pietro Trifone twierdzi, cytujac Francesca Gucciniego, ze
wszyscy jesteSmy bastardi di confine, bekartami z pogranicza'!, a zatem,
$wiadomie, czy tez nie, postugujemy sie wigzka jezykow i ttumaczy-
my z jednego na drugi. Wielcy hermeneutycy, jak wspomniany juz Ga-
damer, lecz w pierwszym rzedzie George Steiner, postrzegaja przektad
jako dialog, jako akt komunikacji i sklonni s3 raczej widzie¢ go w ka-

7]. Kozak, Przektad jako metafora, PWN, Warszawa 2009.

$ Ibidem, s. 170.

* Patrz M. Kundera, Zdradzone testamenty, thum. M. Bienczyk, PIW, Warszawa
1993, 5. 98-100.

0 Patrz réwniez J. Jarniewicz, ,Horror vacui”, czyli poetyka nadmiaru w prze-
kladzie literackim, [w:] Przektadajgc nieprzektadalne. O wiernosci, red. O. Kubinska,
W. Kubinski, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2007. Autor twierdzi,
ze nadmiar jest w przekiadzie nieunikniony, poniewaz tekst wyjsciowy przeszed! przez
proces dopelniania i konkretyzacji.

1 P. Trifone, La malalingua. Litaliano scorretto da Dante a oggi, Il Mulino, Bolo-
gna 2007, s. 10.
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tegoriach zyskow niz strat. To wlasnie Steinerowi zawdzigczamy naj-
wspanialszg pochwale przekladu, ktory pojawil si¢ ,,po wiezy Babel’, jak
glosi tytul jego najstynniejszej pracy. Ale przeklad to réwniez dlan pod-
stawowy przejaw ludzkiej kondycji, do ktérej odsyla studium jego piora,
prawdziwy akt wiary, ze bez przektadu grozitaby nam ,arogancka pa-
raflaniszczyzna na granicy milczenia”'?. Pomieszanie jezykéw po wiezy
Babel staje si¢ w oczach Steinera blogostawienstwem, utratg tautologii,
monoglotyczna ludzko$¢ bowiem popadlaby w skrajne ubdstwo, afazje,
osamotnienie. Bez przekladu ,wiedza bylaby uwieziona, a wyobraznia
ograniczona do wlasnej parafii”

Najwi¢ksza pochwate przektadu jako migdzykulturowego pomostu
wygtlosit jednak pisarz Ryszard Kapuscinski we wstepie do Podrézy z Ry-
szardem Kapusciriskim, pod znamiennym tytulem Ttumacz - postaé¢ XXI
wieku. ,Obecnos¢ ttumacza - pisze Kapuscinski - staje si¢ warunkiem
istnienia i wspolzycia wspdlnoty ludzkiej — rodziny cztowieczej™". Zysk
rozpatrywany jest w kategoriach otwarcia, spotkania, dialogu, posredni-
czenia, o stracie w ogdle nie moze by¢ mowy.

A przeciez wszyscy zastanawiajacy si¢ nad przekladem, choc¢by Stei-
ner, nie mogg zignorowac¢ etnolingwistyki spod znaku Benjamina Lee
Whorfa i Edwarda Sapira, ustanawiajacej zaleznos$¢ kultury od jezyka,
zakladajacej odrebnos$¢ generowanych przez jezyk wizji $wiata, a za-
tem nieprzekladalno$¢ tekstow o wiekszej zlozonosci z jednego jezy-
ka na drugi. Skoro jezykami-kulturami rzadzi niezrozumienie, a w kaz-
dym razie utrata konotatywnej aury stéw, przeklad staje sie teoretycznie
niemozliwy, strata calkowita, za$ osoby dwujezyczne - jak komentu-
je Paul Ricoeur — mogtyby by¢ postrzegane jako schizofrenicy™. Jezyk,
pojmowany jako odrebny mikrokosmos, buduje myslowy swiat charak-
terystyczny jedynie dla danego jezyka. Podobnemu mysleniu sprzyja
réwniez kognitywizm, na przyklad w wersji proponowanej przez An-
ne Wierzbicka, dla ktdrej jezyki naturalne stanowia najlepsze narzedzia

2 G. Steiner, Spotwarzac czy przetwarzal. O przektadzie poezji wspolczesnej, ,Prze-
glad Polityczny” 2009, nr 93, s. 150.

13 R. Kapuscinski, Ttumacz - posta¢ XXI wieku, [w:] Podroze z Ryszardem Kapu-
Sciriskim, red. B. Dudko, Znak, Krakéw 2007, s. 8.

4 P. Ricoeur, Paradygmat przektadu, thum. M. Kowalska, [w:] Wspdlczesne teorie
przektadu, red. P. Bukowski, M. Heydel, Znak, Krakéw 2009, s. 361.
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poznawania kultur, poniewaz zawieraja w sobie okreslony sposéb my-
$lenia o $wiecie®, a takze gorzka refleksja pisarzy emigracyjnych nad
utratg wlasnego jezyka-swiata. W imieniu ich wszystkich (mig¢dzy in-
nymi Emila Ciorana, narzekajacego, ze francuski jest jak kaftan bez-
pieczenstwa) niech przeméwi Sandor Marai: ,,Kocham tylko w wegier-
skim ma znaczenie [...]. Motyle, gwiazdy, anioty, fabedzie/ tu znacza dla
mnie wigcej niz pojecia”®.

Zamiast zywi¢ jednak dziecinne pragnienie idealnej tozsamosci, raz
jeszcze w hermeneutycznym duchu nalezatoby si¢ zgodzi¢ ze Steinerem,
ze wprawdzie zadne dwa jezyki nie sg do siebie doskonale dopasowane,
nie ujmuja rzeczywisto$ci w jednakowym porzadku, lecz to wlasnie ,,zy-
ciodajny osad tego, co nieprzettumaczalne”, swiadomos¢, ze kazdy akt
przekladu jest aktem przyblizania si¢ lub niekiedy niemoznosci zblize-
nia sie do celu, stanowia o bogactwie naszego najglebiej pojetego ludz-
kiego $wiata: ,,Jak mizerny musial by¢ $wiat przed wieza Babel, kiedy
wszyscy mowili podobnie i rozumieli si¢ w oka mgnieniu™". To nic, ze
»bialy jak $nieg” musi by¢ oddane w jakimkolwiek jezyku afrykanskim
jako ,,bialy jak pidra czapli’, poniewaz nie ma totalnych przektadéw, po-
niewaz zyjemy w sferze posredniosci i ograniczen, i wbrew nadziejom
fenomenologii nie ujrzymy rzeczy takimi, jakimi sa, a - jak pisal Stei-
ner w Dziesigciu (mozliwych) przyczynach smutku mysli — miedzy nami
a zamieszkiwanym przez nas $wiatem sg zakldcenia i dlatego nigdy nie
mozna moéwic o ,niewinnej bezposredniosci percepcji”. Fakt, ze kazdy
postuguje sie wiasnym idiolektem i dlatego cudza mysl pozostaje dla nas
nieprzejrzysta, sprawia wszakze, ze podejmujemy probe przekladu dla
siebie nawzajem, ustanawiamy prawdziwie miedzyludzka wigz'®.

Powré¢my jednak do ksigzki Umberta Eco i jej rozdziatlu Perdite
e compensazioni. Mimo negocjacyjnej definicji przekltadu, Eco zaklada,
iz w pewnych sytuacjach mozemy moéwic o stracie absolutnej, kiedy je-

's Patrz A. Wierzbicka, Stowa klucze. Rozne jezyki — rozne kultury, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007.

16 S. Marai, Ziemia, ziemial..., ttum. T. Worowska, Czytelnik, Warszawa 2005,
s. 329.

7 G. Steiner, Spotwarzac czy przetwarzac..., s. 150.

8 G. Steiner, Dziesig¢ (mozliwych) przyczyn smutku mysli, ttum. O. Kubinska,
W. Kubinski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2007, s. 55.
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dynym rozwigzaniem pozostaje przypis na dole strony, jawne przyzna-
nie si¢ ze strony tlumacza do porazki. Tak rzecz si¢ ma w grach stow,
niektérych dowcipach, zdecydowanie odmiennych konotacjach stow.
Na podstawie wlasnego przekladu Sylwii Gerarda de Nervala Eco roz-
waza proste zdawaloby sie stowo bouquet i nieadekwatnos¢ jego wio-
skiego odpowiednika mazzo, zastgpionego, zaleznie od kontekstow,
serig synonimow: serto, fascio, mazzolino, podobnie jak w wypadku sou-
pirant przelozonego, zwazywszy na kontekst teatralny, nie jako spasi-
mante, cascamorto, lecz primo amoroso.

Istniejg tez straty, powiada Eco, uzgodnione mig¢dzy stronami. An-
gielski przeklad Imienia rézy jest krétszy od oryginalu o dwadziescia
cztery strony, poniewaz tlumacz, za zgoda autora, skrécit dlugie cyta-
ty facinskie oraz wyeliminowat list¢ nazw sredniowiecznych wtdczegow,
zebrakow, ztoczyncow, dla ktorych, jak twierdzil, nie ma w angielsz-
czyznie odpowiednikéw. Nawiasem moéwiac, polski tlumacz, Adam
Szymanowski, bardzo dobrze sobie z tym problemem poradzil, wylicza-
jac miedzy innymi: szarlatandéw, wydrwigroszy, dziadéw, nicponi, obe-
rwancow, szachrajow, szelmy, urwiséw, szubrawcow, frantow, chlystkow
itd."”, podczas gdy ttumacze na inne jezyki albo zostawiali nazwy wto-
skie, albo adoptowali je, np. do hiszpanskiego, jako neologizmy, albo,
jak w wypadku przektadu niemieckiego, latynizowali je (alacrimantes,
affarfantes).

Straty w dziedzinie poezji to osobny problem, o ktérym zamierzam
tu wspomnie¢ tylko mimochodem, poniewaz jego analiza wymaga od-
rebnych narzedzi. Dwa przyklady cytowane przez Eco uswiadomia nam
jednak z cala moca, czym jest nieunikniona strata w tego typu tluma-
czeniach. Pierwszy przyklad mozemy okresli¢ jako strate absolutna,
chodzi mianowicie o wiersz Giacoma Leopardiego Do Sylwii, w ktérym
pierwsza zwrotka zbudowana jest na powtarzalnosci samogtoski ,,i”, po-
jawiajacej si¢ az dwadziedcia razy, w dodatku za$ ostatnie stowo salivi
odwotuje si¢ ewidentnie do poczatkowego Silvia. Co robi¢? Eco sugeru-
je zmiane imienia bohaterki, ale mozemy to chyba jednak potraktowaé
jako zart. Ostatni polski przektad wiersza powtarza wprawdzie szes¢ ra-
zy »y, lecz nie jest to chyba celowy zamyst ttumacza.

¥ U. Eco, Imig rozy, thum. A. Szymanowski, PIW, Warszawa 1987, s. 219-220.
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W drugim przypadku chodzi o strate czesciows, mozliwg do zre-
kompensowania. Stynny dwuwiersz Thomasa Stearnsa Eliota: ,,In the
room the women come and go/ talking about Michelangelo’, wymusza
na tlumaczu decyzje, co jest tutaj najwazniejsze: rym czy nazwisko ar-
tysty? Jesli to ostatnie, mie¢ bedziemy: ,Nella stanza le donne vanno
e vengono/ parlando di Michelangelo” Jesli jednak Michelangelo mo-
ze by¢ zastgpiony czym$ innym, a istotny jest rym, racje mial ttumacz
francuski, ktory napisal: ,,Dans la piece les femmes vont et viennent/ en
parlant des maitres de Sienne”. I wreszcie wersja niezreczna, ale ratujaca
oba elementy: ,Le donne vanno e vengono nei salotti/ parlando di Mi-
chelangelo Buonarroti™*.

I wreszcie, jeden z najwazniejszych probleméw przekladu ostatnich
lat, odkad pisarze zaczeli uklada¢ swoje teksty niczym kolaze cytatdw,
robi¢ aluzje, odniesienia, stosowa¢ kryptocytaty. Je rowniez mozemy
rozpatrywa¢ w kategorii straty, bo czym innym jest np. odniesienie do
Leopardiego czy Dantego w tekscie wloskim, a czym innym w tekscie
polskim. W pierwszym zostanie rozpoznane jako co$ znanego, przy-
swojonego od czasow lektur szkolnych, w drugim, bez przypisu, nie zo-
stanie w ogodle rozpoznane, lecz czy znaczy to, ze mamy zrezygnowac
z efektu mozaiki, rebusu i wyjasnia¢ za kazdym razem pochodzenie cy-
tatu lub sens odniesienia?

Raz jeszcze Eco podpowiada rozwigzania doprawdy zbyt radykal-
ne czy tez raczej pomyslane w duchu skrajnego funkcjonalizmu i sko-
pos theory. Kiedy w Wahadle Foucaulta pojawia si¢ ,,al di 1a della siepe”,
Wloch rozpozna od razu zapozyczenie rodem z Nieskoriczonosci Le-
opardiego, lecz wystarczy, powiada Eco, aby pojawilo si¢ jakiekolwiek
odwolanie literackie. I tak, thumacze z angielskiego, niemieckiego, hisz-
panskiego zdecydowali si¢ na odniesienie do wlasnej literatury (np. do
Goethego w wypadku przekladu niemieckiego), rozpoznawalne przez
czytelnika tekstu docelowego. Ttumacz polski w ogdle nie rozpoznal
aluzji do Leopardiego czy, co gorsza, do jakiegokolwiek utworu poetyc-
kiego, bo przetozyt jako ,,dalsze niz ptot™.

Na koniec wypada wyjasni¢, w jaki sposéb autorka tych stow pro-
bowatla rozwigza¢ w praktyce kwesti¢ intertekstualnosci w przekladzie

20 U. Eco, Dire quasi la stessa cosa..., s. 270-271.
2'U. Eco, Wahadto Foucaulta, ttum. A. Szymanowski, PIW, Warszawa 1993, s. 338.
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i jak radzita sobie z ryzykiem straty, zwazywszy na malg szanse roz-
poznania ze strony polskiego czytelnika aluzji, kryptocytatéw itp., za-
czerpnigtych z literatury wloskiej.

Otoz, po pierwsze, nie wydaje mi si¢ konieczna postawa dydaktycz-
na, wyjasniajaca, prowadzaca czytelnika za reke. Sygnal stylistycznej ob-
cosci powinien mu uswiadomic¢, ze pojawil sie fragment piéra kogos in-
nego niz autor ksigzki. W wypadku dwoéch ostatnich ksigzek Antonia
Tabucchiego, do ktérych sie ogranicze, Robi sie coraz pézniej i Trista-
no umiera®, utkanych w duzej mierze z cytatow, za konieczne uznatam
jedynie krotkie postowie Od ttumaczki. Pisze tam o gestej sieci cyta-
tow, wymieniajac autoréw, do ktoérych Tabucchi si¢ odwoluje, miedzy
innymi Leopardiego, Eugenia Montalego, Blaisea Pascala, Jorge Lu-
isa Borgesa, Ernesta Hemingwaya, Konstandinosa Kawafisa i innych,
podaje¢ nazwiska tlumaczy, miedzy innymi Zygmunta Kubiaka, Grze-
gorza Franczaka, Tadeusza Boya-Zeleiskiego. A zatem, wbrew radom
Eco, wplatam w tekst, zgodnie z wolg autora, ktdrej Zadna teoria skopos
nie moze przeciez az tak radykalnie zanegowac: ,gdzie zaba rechocze
w polu’, ,wdzigczny ksiezycu, [...] / ktoéry wedrujesz po niebie, potem
zno6w zapadasz”. Kiedy cytat z Montalego: ,,meriggiare pallido e assorto”
w polskim przekladzie Kubiaka ulega catkowitej zmianie, decyduje si¢
na polska wersje, skoro nie popada w sprzeczno$¢ z reszta zdania: ,,pod
murem ogrodu, w pfomieniach/ potudnia” Réwniez stynne zdanie Scar-
lett O’Hary: ,,pomysle o tym jutro’, prawdziwy leitmotiv Tristano umie-
ra, wystepuje w wersji znanej z polskiego przekladu, mimo ze wersja
wloska: ,,domani ¢ un altro giorno” lepiej niekiedy pasuje do kontekstu.

Podobnie w Robi sie coraz pozniej wpleciony cytat z Dantego: ,,aby
poszukiwa¢ i wiedzy i cnoty”, nawet jesli nierozpoznany przez czytel-
nika, powinien zasygnalizowa¢ mu, Ze nie ma w tym wypadku do czy-
nienia z glosem autora. To samo dotyczy niezliczonych odwotan do Le-
opardiego, migdzy innymi: ,umarle pory”, ,noc pelna $wiatla, cicha
i bezwietrzna”. Dobrze chociaz, ze rozpoznala je ttumaczka i chyba jed-

2 Wszystkie cytaty z obu powiesci wedlug wydan: A. Tabucchi, Robi si¢ coraz
pozniej, thum. J. Ugniewska, Czytelnik, Warszawa 2002; idem, Tristano umiera, ttum.
J. Ugniewska, Czytelnik, Warszawa 2005.
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nak dobrze, ze nie zastapila ich cytatami typu ,,gryka jak $nieg biala” czy
~wplynatem na suchego przestwor oceanu”

Bardziej oczywiste i mniej narazone na straty sa cytaty z uniwersal-
nego kanonu literatury, ktére srednio wyksztalcony czytelnik powinien
rozpoznac: ,,IdZ waé¢panna do klasztoru, na co ci mnozy¢ grzesznikow?”,
»Don Juanie, zostaje ci tylko jedna chwila, by§ mdgt skorzysta¢ z mito-
sierdzia niebios” czy tez w Tristanie: ,wzgorza jak biale stonie”, ,,natura to
nieskonczona kula, ktérej srodek jest wszedzie, powierzchnia nigdzie”.
Nierozszyfrowane pozostawilam réwniez aluzje do pisarzy niewymie-
nionych z nazwiska, lecz, jak sadzilam, tatwych do zidentyfikowania:
~tak mowi grecki poeta [...], napisal wiersz o Glosie, a sam go stracit
[...], lubil mezczyzn”; ,pisarz podrézujacy w brzuchu nocy” - kolejno
Kawafis i Louis-Ferdinand Céline - czy wreszcie, ztosliwg krytyke Itala
Calvina: ,,niektdrzy pisarze minionego tysiaclecia, ktorzy okazali si¢ po-
jetnymi uczniami, marnujac swoj talent i wyobrazni¢ na pisanie tekstow
nadajacych si¢ do podrecznikéw narratologii’

Coz jeszcze mozna by dodac¢? Rozwazania nad przektadem z natury
swojej s3 niekonkluzywne. Odwotam si¢ wigc raz jeszcze do Gadamera:

W kazdym razie rozwazania takie — nie nad stopniem przekltadalnosci,
lecz nad stopniem nieprzektadalno$ci, nad tym, co tracimy, a moze i nad tym,
co zyskujemy w przekladzie - to temat hermeneutyczny [...]. Kazdy czytelnik
jest jak thumacz. Czy pokonanie dystansu miedzy literami a Zywg mowa nie
jest zaiste wigkszym cudem niz przebycie dystansu miedzy dwoma jezykami
w probie zywego porozumienia®*?

Riassunto

La relazione prende in esame varie teorie che, invece di parlare di
perdita nel senso assoluto, tengono conto del mai concluso approssi-
marsi al testo altrui, privilegiando dunque il punto di vista ermeneutico
di Hans Georg Gadamer e George Steiner cosi come le impostazioni di

» H. G. Gadamer, Lektura jako przeklad, ttum. M. Lukasiewicz, [w:] Wspélcze-
sne teorie przekladu. Antologia, red. P. Bukowski, M. Heydel, Znak, Krakéw 2009,
s. 321, 324.
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Umberto Eco (,,dire quasi la stessa cosa’, con l'accento su quasi, dunque
sulla negoziazione) e di Peter Torop che vuole parlare solo dei gradi di
traducibilita. Vengono pure presentati altri temi fondanti della tradut-
tologia contemporanea: importanza culturale della traduzione-dialogo,
intraducibilita delle lingue-culture per letnolinguistica, nuovo rapporto
autore-traduttore per il postmodernismo e la decostruzione (I'annulla-
mento della volonta dell'autore, dell'autonomia del testo di partenza, la
teoria dello skopos). Infine, nei termini di perdita o meno viene analiz-
zato, anche in base alle proprie traduzioni dei romanzi di Antonio Ta-
bucchi, il tentativo di risolvere il problema della traduzione dei rinvii in-
tertestuali.

Summary

The article examines various theories concerning literary translation.
Authoress focuses attention on Hans Georg Gadamer’s, George Steiner,
Umberto Eco’s and Peter Torop’s points of view on literary translation.
There are also presented other fundamental problems of contemporary
translation studies: the cultural importance of translation-dialogue,
untranslatability of languages -cultures.



Alina PAWLOWSKA-ZAMPINO

GOMORRA ROBERTA SAVIANO - SPECYFIKA PRACY

NAD PRZEKEADEM ,,GATUNKU ZMACONEGO”

Poproszony kiedys o zdefiniowanie swego pisarstwa Ryszard Kapu-
scinski powiedziat:

W nowojorskich ksiegarniach znalazlem swoje ksigzki w siedmiu dzia-
tach, miedzy innymi w dziale o $wiecie, o Afryce, w dziale reportazu, podré-
zy, new fiction... Wida¢ trudno je zdefiniowaé. Mnie najbardziej odpowiada
formuta Clifforda Geertza, autora eseju O gatunkach zmgconych. Wymienia
w nim caly szereg ksigzek, ktdre zalicza do tej kategorii, w tym Smutek tropi-
kow Levi-Straussa. Wedlug Geertza jest to ksigzka, w ktdrej znajduje si¢ pieé
gatunkow. Jak ja zakwalifikowac? Bo to jest i antropologia, i reportaz, i histo-
ria wspotczesna, i pamietnik. Taka hybrydyczna proza, ktéra Amerykanie na-
zywaja mix, a amerykanscy krytycy coraz czesciej okreslajg jako creative non
fiction literature, czyli jak to u nas si¢ ttumaczy: tworcza literatura faktu. Ale
to oczywiscie uproszczenie. Coraz wiecej na $wiecie takiej literatury, ktorej
gatunek trudno zdefiniowa¢. To zjawisko bedzie narasta¢, bo $wiat sie bedzie
coraz bardziej mieszal'.

Tyle Kapuscinski o swoich ksigzkach i eseju Geertza.

Gdyby ten amerykanski antropolog kultury znat wydang we Wilo-
szech w 2006 roku ksigzke Roberta Saviano Gomorra, tez pewnie sklasy-
fikowalby ja jako gatunek zmacony, taczy ona bowiem cechy reportazu,
analizy socjologicznej, powiesci, raportu dziennikarskiego, eseju, au-
tobiografii i kilku innych form literackich z pogranicza literatury. Przy
tym nie sposéb wskaza¢ punktéw, w ktérych jeden gatunek przechodzi

' G. Kalinowski, Opisac we fragmentach, ,Kwartalnik Artystyczny” 2006, nr 1.
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w inny, zwykle zaden z nich nie jest czysty, przenikaja si¢ nawzajem, sa
»zmacone” wlasnie — elementami innych form.

Praca translatorska nad takim ,,gatunkiem zmgconym” wymaga sto-
sowania réznych strategii przekladowych, wymaga reagowania na zmia-
ny stylu i rejestru, uwzglednienia dynamiki jezyka, oddania jego funkcji
ekspresywnej, a takze czysto informacyjnej; pociaga za soba koniecz-
no$¢ dokonywania statych wyboréw miedzy egzotyzacja a udomowie-
niem, miedzy orientacja na tekst wyjsciowy lub docelowy. Stowem -
wymaga elastycznosci.

Gomorra jest przypadkiem o tyle szczegélnym, iz nadrzednym, wie-
lokrotnie deklarowanym celem jej autora byto dotarcie - z przyczyn po-
zaliterackich, bo Gomorra to przeciez takze dzienikarstwo interwencyj-
ne — do jak najszerszego kregu odbiorcow.

Tlumacz $wiadomy takiej intencji pisarza jest zobowiazany do
szczegdlnego skupienia si¢ na komunikatywnosci przekladu, zwlasz-
cza w jego warstwie informacyjnej, do skupienia si¢ na wypelnieniu mi-
sji mediatora kulturowego. Zatem tam, gdzie do§wiadczenia poznawcze
czytelnika oryginalu i czytelnika przekladu nie pokrywaja sie, nalezy
zrobi¢ wszystko, by je przyblizy¢, nawet za ceng¢ drobnych ingerencji
w tekst oryginatu.

Taka wiasnie strategia zostala zastosowana w przypadku skrétow
i akroniméw. I tak na przyklad umieszczone przez autora we wloskim
tekscie cztery litery: SERT, w polskiej wersji zostaly nie tylko rozwiniete
(»,Servizio Tossicodipendenze”), ale i uzupelnione wyjasnieniem, dzie-
ki ktéremu czytelnik polski dowiaduje sie¢, ze SERT to stuzba pomo-
cy osobom uzaleznionym?, podobnie przy NAS, przy ktérym znalazto
sie uzupelnienie: ,,specjalna jednostka karabinieréw zajmujaca si¢ zwal-
czaniem przestepczosci przeciw zdrowiu obywateli” (s. 321). La Narco-
tici — w przypadku ktorej Wlosi nie majg watpliwosci, do czego odno-
si si¢ rodzajnik la, w przekladzie rozwinieta zostata do ,,oddziat policji
zajmujacy sie narkotykami, Squadra Narcotici” (s. 77). Przy okresleniu
dzielnicy Secondigliano: Terzo Mondo znalazl si¢ dopisek, ze to po pol-
sku Trzeci Swiat (s. 110), po to, Zeby u polskich czytelnikéw natychmiast

2 R. Saviano, Gomorra, ttum. A. Pawtowska-Zampino, Czytelnik, Warszawa 2008,
s. 81, dalsze odestania w artykule do tego wydania.
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wywola¢ to samo wyobrazenie, ktére oryginal wywotywal u wloskich
odbiorcéw. Gdy przy opisie systemu rozprowadzania narkotykéw po
raz pierwszy zostalo wprowadzone okreslenie capozona, w tym samym
zdaniu znalazlo si¢ wytlumaczenie, ze jest to koordynator strefy (s. 123),
po czym dalej w tekscie to stowo pojawialo sie w jego oryginalnej wer-
sji. Podobnie zresztg jak przy okresleniu sottomarino, gdzie polski prze-
kiad zostal uzupelniony informacja, ze oznacza ono t6dz podwodna,
»bo tak samo jak one, poruszaja si¢ pod powierzchnia codziennego zy-
cia” (s.159). Takich wbudowan, drobnych ingerencji zostalo zastosowa-
nych sporo. Skorzystata na tym funkcjonalno$¢ tekstu, bo bez nich nie
obytoby sie bez przypisow, tej ostatniej deski ratunku thumacza.

Specyfika pracy nad Gomorrg wynika réwniez ze szczegdlnej roz-
norodnosci tematyki tej ksigzki i, co za tym idzie, z koniecznosci uzu-
petnienia kompetencji ttumacza w wielu réznych dziedzinach. Kazdy
z jedenastu rozdzialéw traktuje o zupelnie innej sferze zycia i zawiera
specjalistyczng terminologie, nieuzywane na co dzien stownictwo. Ter-
miny zwigzane z budownictwem i przetargami w rozdziale Beton zbro-
jony, nazwy urzadzen portowych i przepisy celne (Port), specyfika swia-
ta mody i przemystu widkienniczego (Angelina Jolie), budowa broni
palnej (Katasznikow) i nazwy toksycznych odpadéw (Ziemia ptomie-
ni). W rozdziale Wojna w Secondigliano, opisujacym gltéwnie problem
narkomanii i handlu narkotykami, nalezalo zdecydowac, co zrobi¢ ze
stowami, ktére nie majg réwnoznacznych polskich odpowiednikéw, jak
palo, spacciatore, pusher, paranza, latitante, sottomarino, capozona, pen-
tito i najtrudniejsze — piazza, ktére w powszechnym jezyku wloskim tez
ma nieco inne znaczenie niz w zargonie handlarzy narkotykéw. Czy zo-
stawic¢ je w oryginale, wymysli¢ dla nich polski termin, czy moze prze-
tlumaczy¢ opisowo?

Kazde z tych klopotliwych stléw zostalo potraktowane jako osobny
problem i do ich przelozenia uzyto réznych strategii. Obok wymienio-
nych juz wczesniej: capozona i sottomarino, opatrzonych przez tluma-
cza komentarzem i pozostawionych potem w oryginale, jest wyraz pa-
ranza, ktory tez pojawia si¢ w polskim tekscie we wloskiej postaci, ale
juz bez dodatkowego wbudowania, bo zostat objasniony w tekscie przez
samego autora (s. 113). Sg tez tlumaczenia rozbudowane, opisowe, jak
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w przypadku latitante: ,kto$ kto ukrywa sie¢ przed wymiarem sprawie-
dliwosci” (s. 220). Dwa stowa — spacciatore i pusher — w polskiej wersji
zostaly oddane jednym tylko, i to w dodatku angielskim: dealer (s. 74),
za to do kazdego z pozostalych wymienionych wyrazéw zostaly dopa-
sowane rozne polskie odpowiedniki. I tak na przyklad pali to moga by¢:
»chlopcy ustawieni na czatach” (s. 76), ,,chlopcy, ktérzy majg alarmowac
w razie niebezpieczenstwa” (s. 76) albo po prostu ,,czujki” (s. 74); piaz-
za to ,punkt rozprowadzania lub sprzedazy narkotykéw” (s. 76 i 80) lub
prosciej — ,,plac narkotykowy” (s. 72), pentito w najprostszym tlumacze-
niu to: ,,skruszony”(s. 215), ale znajdziemy to stowo takze w przekladzie
opisowym: ,,kto$, kto decyduje si¢ wspolpracowac z organami prawa’
(s. 226) lub ,wymiarem sprawiedliwosci” (s. 230).

Cala ksigzka jest naszpikowana terminami ekonomicznymi i praw-
niczymi, bo Gomorra to przede wszystkim rzecz o ultranowoczesnym
imperium finansowym utworzonym na bazie kryminalnej i trudno by-
loby opisa¢ mechanizmy jego funkcjonowania bez uzycia zargonu uzy-
wanego w tych dwdch dziedzinach.

Innym problemem wigzacym si¢ ze specyficznym, wielogatun-
kowym charakterem tej ksigzki byta faktografia. Nalezalo sprawdzi¢
wszystko: zyciorysy kryminalistow, przebieg proceséw, prasowe do-
niesienia o opisanych przez Saviana zbrodniach, teksty Pier Paola Pa-
soliniego itd. Przede wszystkim po to, by dokladnie zrozumie¢ realia,
zobaczy¢ je oczyma wyobrazni, bo to ona przeciez petni w procesie ttu-
maczenia zasadnicza funkcje. W wielu przypadkach nie trzeba si¢ by-
o nawet odwolywa¢é do wyobrazni. Podane przez Saviana informacje
o miejscach, osobach, zdarzeniach bez trudu mozna znalez¢ w archi-
wach prasowych albo - jeszcze tatwiej — w internecie. I tak na przy-
kfad tlumaczenie skomplikowanego opisu willi Waltera Schiavone, zbu-
dowanej na wzér domu gangstera Tonyego Montany, bohatera filmu
Scarface (Czlowiek z blizng, 1983), zyskalo na wiernosci dzieki doku-
mentowi dostepnemu na stronie internetowej, a nakreconemu po aresz-
towaniu tego kamorrysty. Mozna na nim zobaczy¢ wszystkie detale tej
skonfiskowanej posiadfosci.

Saviano opisal fakty wszystkim dobrze znane, a moze raczej fakty,
ktére mogtyby by¢ wszystkim znane, gdyby nie to, ze ludzie wolg za-
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mykac¢ na nie oczy. Podane przez niego nazwiska, szczegoly wydarzen,
pseudonimy, liczby mozna znalez¢ nie tylko w dostepnych ograniczone;j
liczbie 0s6b aktach sadowych czy dokumentach policyjnych, ale w gaze-
tach, w telewizji, w internecie czy w ksigzkach innych autorow’.

To prawda, ze materialy do Gomorry gromadzit przez sze$¢ lat -
sze$¢ lat obserwacji, rozmoéw, dorywczych prac w firmach kontrolowa-
nych przez mafi¢, przemierzania Kampanii na vespie, by z bliska, osobi-
$cie $ledzi¢ wydarzenia - to prawda, ze urodzit si¢ i dorastal w kolebce
jednego z najpotezniejszych klanéw, ale przeciez w Gomorrze nie powie-
dzial niczego, czego wczesniej nie wiedziano na temat mafii z Kampanii.
Tylko ze nikt przed nim nie obnazyl mechanizméw jej funkcjonowania
w sposéb tak rzetelny, odwazny, inteligentny i — co wazniejsze — niczy-
je stowa nie zapadly ludziom tak gteboko w §wiadomos¢. Stalo si¢ tak
takze dzieki temu, Ze jego ksigzka oddzialuje na czytelnika w sposéb
emocjonalny, spetnia funkcje dzieta artystycznego. I na tej plaszczyznie
tlumacz nie moze sobie pozwoli¢ na zadne ingerencje, nadinterpretacje
czy dowolnosci. Musi lojalnie przekazac intencje komunikacyjna tekstu.

Przy ttumaczeniu Gomorry szczegélnie wazna jest wrazliwos¢ na
zmiany stylu i rejestru. Bez watpienia tltumaczenie jest czyms wigcej niz
znajdowaniem i dopasowywaniem stow. Styl jezyka wykorzystany w da-
nym fragmencie moze mie¢ wigkszy wpltyw na odbiorcéw niz same wy-
razy.

O tym, jak duze znaczenie dla jakos$ci przektadu Gomorry ma za-
stosowanie odpowiedniego rejestru w jej poszczegdlnych fragmentach,
moze $wiadczy¢ komentarz krytykéw jej angielskiej wersji, ktory ukazat
sie w dzienniku ,,Guardian” i w literackim dodatku do ,,New York Timesa”:

Jak na tak wazng ksigzke, przektad Gomorry ma powazne wady. We frag-
mentach, w ktdrych wloski tekst jest mocny, wyrazisty, a miejscami wrecz
przegrzany, Virginia Jewiss uzywa jezyka neutralnego i gltadkiego, zbyt lite-

3 Oto kilka tylko z wielu tytuléw: R Capacchione, L’oro della camorra, BUR, 2008;
R. Cantone, Solo per giustizia, Mondadori, 2008; E. Forgione, Mafia export, Baldini Ca-
stoldi, 2009; B. Iovene, Campania infelix, BUR, 2008; G. Bocca, Napoli siamo noi, Fel-
trinelli, 2006; F. Barbagallo, Il potere della camorra, Einaudi, 1999; 1. Sales, Le strade
della violenza, L’ancora del Mediterraneo, 2006; R. Sciarrone, Mafie vecchie, mafie nuo-
ve, Donzelli, 1998.
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rackiego. Ttumaczka zbyt czesto potyka sie na kolokwializmach i zmienia re-
jestr stéw o zasadniczym znaczeniu®.

Proza Saviano ma sie tak do standardowego dziennikarstwa jak jazda na
vespie w chaotycznym ruchu neapolitanskich ulic do podrézowania najnow-
szym modelem volvo wsrdd sielskich pol hrabstwa Tunbridge Wells®.

Za przyklad absolutnej koniecznosci uwzglednienia dynamiki jezy-
ka Saviano niech postuzy zastosowanie drugiej osoby liczby pojedyn-
czej w niektorych fragmentach ksigzki. Niespodziewane, niewygodne,
trudne do polgczenia z resztg tekstu, ale nie do pominiecia, bo wyraznie
zamierzone. Saviano uzywa czasownikéw w drugiej osobie, kiedy chce
podkresli¢, ze kazdy - a wiec takze ty, ktdry czytasz te stowa — moze zna-
lez¢ sie w podobnej sytuacji, co ludzie zmuszeni do zycia w $wiecie rza-
dzonym przez mafi¢. Tak jest w nastepujacych fragmentach:

Problem polega na tym, ze nikt nie moze czu¢ si¢ wylaczony z konfliktu.
Nie ma si¢ co tudzi¢, ze takie czy inne zachowanie ochroni ci¢ przed niebez-
pieczenstwem [...] Czujesz sie wzdety jak po nazbyt obfitym positku albo jak-
bys$ wypit za duzo podtego wina [...]. Wojne nosisz stale w sobie. Nie wiesz,
czy lepiej okaza¢ strach, czy moze lepiej go ukryc®.

Sa sytuacje, w ktorych twoje pochodzenie moze przynie$¢ ci korzysé,
moze ci doda¢ mrocznego uroku, postuzy¢ jako zamaskowane zastraszenie,
onie$mieli¢. Zdarza si¢ jednak, ze ciezar uprzedzen i stereotypdw zwigzanych
z twoim miejscem urodzenia jest nie do udzwigniecia, a nie mozesz prze-
ciez thtumaczy¢ wszystkim, ze tam, skad pochodzisz, nie kazdy nalezy do kla-
nu, nie wszyscy sg kryminalistami, a kamorysci stanowia mniejszo$¢. Idziesz
wigc na tatwizne i przedstawiasz sie jako mieszkaniec jakiej$ sasiedniej, bar-
dziej anonimowej miejscowosci, ktéra oddala od ciebie automatyczne skoja-
rzenie z mafig. I tak Secondigliano staje si¢ Neapolem, a Casal di Principe Ca-
sertg lub Aversg. Pochodzenie przynosi ci wstyd lub dume, w zaleznosci od
chwili, w zaleznosci od sytuacji, podobnie jak czasem dzieje sie z ubraniem,
ale w tym wypadku nie ty decydujesz, kiedy je zatozysz’.

* W. Grimes, Where Savage Parasites Rot a Nation From Within, ,The New York
Times Book Review”, 14.11.2007; przel. z j.ang. A. Pawlowska-Zampino.

5 J. Dickie, Gomorrah: Italy’s Other Mafia by Roberto Saviano, ,The Guardian’,
12.01.2008; przel. z j.ang. A. P.-Z.

¢ R. Saviano, op. cit., s. 108.

7 Ibidem, s. 211.
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Saviano umieszcza czytelnika wewnatrz narracji i sam sie tam znaj-
duje. Nie tylko dlatego, ze jest czesto swiadkiem opisywanych faktow,
ale przede wszystkim dlatego, ze nie kryje swojego zaangazowania, swo-
jego gniewu, swoich emocji. I te emocje sprawnie przekazuje. Nie spo-
sob czytac tej ksigzki na zimno. Przy ttumaczeniu jest tak samo, tylko ze
emocje s3 jeszcze silniejsze. Przypomne, co o pracy translatorskiej po-
wiedzial Jan Parandowski: ,Ttumaczenie literatury jest to pelne przezy-
cie innego $wiata™. A ten inny $wiat, opisany przez Saviano, jest prze-
razajacy.

W Polsce przeklad Gomorry funkcjonuje w sytuacji podobnej jak
tekst oryginalny w ojczyznie autora, to znaczy na tle stalych doniesien
o dalszym ,,dzianiu si¢” wydarzen w niej opisanych, z wystepujacymi
w niej postaciami w rolach gltéwnych. Tak bylo od pierwszego dnia
ukazania sie jej w polskich ksiegarniach, w listopadzie 2008 roku,
a wlasciwie jeszcze wczesniej. W pazdzierniku tego roku Carmine
Schiavone, wspolpracujacy z policja jeden z bylych bosséw klanu Casa-
lesich, poinformowal prokurature, ze autor Gomorry ma zosta¢ zamor-
dowany za pare miesiecy, jeszcze przed swietami Bozego Narodzenia.
Saviano zapowiedzial, ze wyjedzie z kraju, na co wloscy intelektualisci,
a potem noblisci wraz z Lechem Walesg i Wistawg Szymborska jeszcze
w tym samym miesigcu podpisali list wsparcia i solidarnosci z pisarzem
oraz zaapelowali do niego, zeby si¢ nie poddawal’. W wielu wloskich
miastach odbyly sie manifestacje pod hastem ,,Io sono Saviano”. Jedno-
cze$nie — i przez dlugi jeszcze czas — na oczach catego $wiata rozgrywat
sie skandal z gérami $mieci niesprzatanych z ulic Neapolu.

O wszystkich tych faktach, rzecz jasna, bylo gtosno w polskich me-
diach. Poza tym juz w styczniu 2009 roku polscy widzowie mogli ogla-
da¢ filmowg adaptacje Gomorry w rezyserii Matteo Garrone, ktora zgar-
neta w Europie wiele najwyzszych nagréd, wlacznie z Grand Prix na fe-
stiwalu w Cannes.

8 Blisko$¢ i czas. Rozmowa z Janem Parandowskim, ,,Literatura® 1975, nr 35.
* Te informacj¢ podatl m.in. tygodnik ,Wprost” na swojej stronie internetowej
23.10.2008.
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Te i inne jeszcze okoliczno$ci na pewno wplynety w jakims stop-
niu na zainteresowanie Gomorrg w Polsce, ale zapracowala sobie na nie
przede wszystkim sama ksigzka.

W przypadku Gomorry tlumacz jako posrednik miedzykulturowy
ma wlasciwie poczucie winy. Nie odgrywa bowiem roli promotora ob-
cej kultury w swoim kraju i bynajmniej nie przyczynia si¢ do ksztalto-
wania jej pozytywnego obrazu. Wrecz przeciwnie — przyklada reke do
wywracania do géry nogami powszechnych w Polsce wyobrazen o piek-
nej Italii. I to skutecznie — czego dowodzg chocby komentarze internau-
tow po lekturze ksigzki:

Jedno jest pewne - od teraz inaczej bede patrze¢ na Wiochy. I Neapol juz
mi sie nie kojarzy z Gustawem Herlingiem-Grudzinskim ani spaghetti.

Najlepiej si¢ czyta z mapg, wtedy odechciewa sie odwiedza¢ potudniowe
Wrhochy, zatrute przez wysypiska $mieci.

To studium naszego $wiata powigzanego z brudnymi interesami mafii
w sposob zupelnie przeze mnie wcze$niej niedostrzegany. Przyznam, ze pod-
czas lektury marzylam, aby wreszcie skonczy¢ te ksigzke. Aby wréci¢ do mo-
jej naiwnej wiary, ze uczciwos¢, prawda i dobro¢ poplaca. Jednak skoficzytam
te ksigzke odmieniona. Inaczej patrze na $wiat. Bez ztudzen.

Ksigzka otwiera oczy i to nawet za bardzo. Juz nigdy nie spojrze na stawne
wloskie marki odziezowe czy wloski ser lub wino w ten sam sposéb. W sumie
zaluje, ze przeczytalem cho¢ ksigzka jest bardzo dobra i bardzo odwazna®.

To oczywiste, ze dla przecigtnego zagranicznego turysty Wlochy
opisane w Gomorrze ani troche nie zgadzaja sie z utrwalonym stereo-
typem.

Reporterska powies¢ Saviano byta szokiem takze dla Wlochoéw, co
wigcej — byta szokiem dla samych mieszkanicéw opisywanych miejsc, bo
tak bardzo przyzwyczaili si¢ do sytuacji, w ktorej zyja od dziesiatek lat,
bez wiary, ze mozna jg zmienic, ze zupelnie szczerze dziwili si¢: ,,dlacze-
go on nas tak szkaluje, co my$my mu zrobili, my z Casale di Principe?

' Fragmenty recenzji ksigzki zamieszczonej przez czytelnikéw w 2008 i 2009 roku
na stronie internetowej ksiegarni wysylkowej Merlin: www.merlin.pl.
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Zgwalcilismy mu zong albo narzeczong?! ZabiliSmy mu brata!?”!!. Na-
zywaja go pajacem albo maniakiem (jak burmistrz Neapolu, Rosa Russo
Iervolino), podejrzewaja o che¢ zarobienia duzych pieniedzy ich kosz-
tem, zamieszczajg obrazliwe napisy na murach rodzinnego miasta pisa-
rza...

W jednym z wywiadéw Saviano stwierdzit:

Moja osoba jest niewygodna. Nienawidza mnie przede wszystkim ludzie
spoza kregu kamory. Mysle, Ze poczuli si¢ niezrecznie, jakby zostali obnazeni,
irytuje ich konieczno$¢ rewidowania wlasnych postaw, my$la, ze uwazam sie
za lepszego od nich. Marze o domu, ale nikt nie chce mi go wynaja¢ ani w Ne-
apolu, ani nawet w Rzymie'?.

Sytuacje, w jakiej sie znalazl, opisal duzo wczesniej w swojej ksigz-
ce, opowiadajac o miodej kobiecie, przypadkowym $wiadku morder-
stwa zleconego przez kamore, ktora zdecydowata si¢ zeznawac przeciw
zabdjcy:

Ta decyzja zmienita jej zycie na gorsze. Stalo sie tak, jakby zaczepita nit-
ka o gwo6zdz i jakby cale jej zycie prulo sie teraz, w miare rozwoju wypad-
kéw sprowokowanych jej odwaznym zeznaniem. Miata wkrétce wyjsé¢ za maz,
ale narzeczony jg zostawil, stracifa prace, zostala przeniesiona do miejscowo-
$ci, w ktorej tatwiej bylo zapewnic jej ochrone i dostawala od panstwa pen-
sje w wysoko$ci minimum socjalnego, cz¢$¢ rodziny zerwata z nig kontakty,
a jej spadta na ramiona bezgraniczna samotnos¢. Samotnos¢, ktéra eksplodu-
je w codziennym zyciu, kiedy chcesz zatanczy¢, a nie masz z kim, kiedy nikt
nie odpowiada na twoje telefony, a przyjaciot zostaje coraz mniej, az w koncu
nikt juz sie do ciebie nie odzywa.

Nie stalo si¢ tak dlatego, ze jej zeznanie wzbudzito w ludziach strach, nie
dlatego, ze jej oskarzenie mordercy wywotato oburzenie. Logika zmowy mil-
czenia, logika omerty nie jest taka prosta. Gest mtodej nauczycielki byt dla
ludzi nie do przyjecia dlatego, ze wykonala go instynktownie, jakby to byla
najnaturalniejsza rzecz pod stonicem, jedyna mozliwa. Spontanicznym oskar-
zeniem mordercy udowodnita, ze wierzy w istnienie prawdy. A na tej ziemi,
gdzie prawdg jest tylko to, na czym si¢ zarabia, a klamstwem to, na czym si¢

"' E. Buratto, Festival della letteratura di Modena. Saviano racconta la sua vita sotto
scorta, ,,Sole 24 ore”, 8.08.2008; przel. A. P.-Z.

2 A. D’Orrico, Saviano: ,I boss volevano mettere le mani sul film Gomorra”, ,,Cor-
riere della Sera, Magazine”, 14.05.2008; przetl. A. P.-Z.
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traci, taka postawa jest dla ludzi niezrozumiata. Dlatego otaczajacy ja ludzie
poczuli si¢ niezrecznie, jakby obnazeni pod spojrzeniem kobiety, ktdra sprze-
ciwita sie tym samym regutom, na ktdre oni zawsze si¢ zgadzali. Zgadzali sig,
nie czujac wstydu, bo cdz, tak juz musi by¢. Tak bylo zawsze i samemu niczego
sie nie zmieni, lepiej wigc da¢ sobie spokdj, i$¢ ta sama droga co zwykle i zy¢
tak, jak ci na to pozwalajg"’.

Kto postepuje inaczej, placi za to samotnoscia. Saviano ptaci, bo -
jak méwi - ,,Chce wierzy¢, ze stowo potrafi zmieni¢ stan rzeczy”

Egzemplarzy angielskiego tlumaczenia Gomorry nigdy nie brakuje
na poétkach szanujacych si¢ londynskich ksiegarn. Szukajac ich, moz-
na dos$wiadczy tego samego, co Kapuscinski: znajduje si¢ je w réznych
dzialach, ale - co ciekawe - o ile bezposrednio po publikacji staly wsrod
ksigzek dotyczacych wspoélczesnych probleméw naszego $wiata, teraz
mozna je znalez¢ najczesciej w dziale: biografie. To niepokojace, bo mo-
ze oznaczad, ze ksigzka Saviano przestala by¢ postrzegana jako analiza
mafijnego systemu, a jednoczesnie ostrzezenie przed zwyrodnieniem li-
beralnej ekonomii i jest odbierana juz tylko jako opowies¢ o doswiad-
czeniach pewnego mltodego dziennikarza zyjacego gdzies§ na krancach
Europy, jedna z wielu. A stad juz tylko krok do osunigcia si¢ w zapo-
mnienie. Tymczasem w $wiecie, w ktérym rzadza mass media, obojet-
no$¢ i cisza medialna to najpewniejszy sposob, by skaza¢ na $mier¢ kaz-
da mysl, chocby najstuszniejsza, i odsuna¢ na margines, odizolowac jej
autora. Saviano zdaje sobie z tego sprawe i dlatego stwierdza:

Nie mam akademickiej, elitarnej wizji literatury. Nie uwazam, zeby uzy-
wanie radia, telewizji czy internetu z jego serwisami spolecznosciowymi ta-
kimi jak myspace i facebook uwlaczalo pisarzowi. Nie zawsze akceptuje moj
obraz tworzony przez media, ale jest to cena, jaka placi si¢ za publiczne glo-
szenie swoich opinii. Rece trzymane w kieszeni pozostang zawsze czyste. Je-
den z moich mistrzéw, Goffredo Fofi, zawsze mi powtarzal, ze trzeba dzieli¢
sie stowem, bo tylko wtedy pisanie i czytanie ma sens'.

Wierny temu mysleniu, opublikowal niedawno w wersji ksigzkowej
zbidr artykulow, esejow i felietonow, ktore ukazaty sie w latach 2004-

13 R. Saviano, op. cit., s. 313.
4 Fabrizio Buratto, op. cit.
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-2009 we wtoskich srodkach masowego przekazu. Poprzedzit go dlu-
ga przedmowg i uzupelnit jednym nowym artykutem. Ksigzka, ktdra
nosi tytul La bellezza e I'inferno (Pigkno i pieklo) ukazata si¢ w Polsce
w czerwcu 2010 roku.

Riassunto

L’articolo analizza le strategie usate nella traduzione di Gomorra
di Roberto Saviano. Vista la multifunzionalita di questo testo e la sua
forma ibrida, nel processo traduttivo ¢ stato necessario adottare diversi
metodi per poter trasferire ad un’altra lingua e un’altra cultura il suo
valore comunicativo e funzionale e realizzare gli obiettivi dell’ Autore.

Summary

The article analyses the strategies employed in the process of
translation of Gomorrah by Roberto Saviano. Given the multifunctional
character and hybrid form of this text, to preserve its communicative
functions it is necessary to adopt different local tactics in its singular
segments, respecting their dominant linguistic features and contextual
factors.
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»ZUPELNIE INNY SWIAT”. O OBCOSCI
I SWOJSKOSCI W POLSKICH PRZEKEADACH
POWIESCI MILENY AGUS, MARIOLINY VENEZII

I MELANII MAZZUCCO

Przedmiotem moich rozwazan jest tworczo$¢ Mileny Agus, Marioli-
ny Venezii i Melanii Mazzucco - trzech wloskich pisarek, ktore w ostat-
nich latach opublikowaly swoje debiutanckie powiesci, zyskujac dzieki
nim popularno$¢ i uznanie czytelnikéw nie tylko w swojej ojczyznie, ale
i za granica: od 2006 roku przeklady ich powiesci trafiajg systematycz-
nie réwniez do polskich ksiggarn. Co wigcej, niezaprzeczalnemu sukce-
sowi wydawniczemu towarzyszy w ich przypadku réwniez pochlebna
opinia krytyki: powiesci trzech autorek zostaly docenione przez gremia
jurorskie decydujace o przyznaniu najwazniejszych nagrdd literackich
we Wiloszech. Twoérczos¢ tych mtodych pisarek zdaje si¢ wytyczaé no-
we szlaki w krajobrazie wspolczesnej literatury wloskiej: to proza spe-
cyficzna, wrecz magiczna, znakomita literacko i wyborna w lekturze. To
powiesci pisane przez kobiety, ale nie tylko dla kobiet, urzekajace lek-
koscig stylu i barwno$cig jezyka. Kim s3 Melania Mazzucco, Mariolina
Venezia i Milena Agus? Na czym polega tajemnica ich migedzynarodo-
wego sukcesu?

Urodzity sie na przetomie lat pie¢dziesiatych i szes¢dziesigtych XX
wieku w trzech réznych zakatkach Italii: Mazzucco w Rzymie w 1966
roku, Agus w Genui w 1959 roku, Venezia za§ w Materze w 1961 ro-
ku. Popularno$¢ zdobyly trzema blyskotliwymi powie$ciami: Agus Bo-
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lem kamieni', magiczna opowiescig o potedze ludzkich uczué, osadzo-
na w malowniczym krajobrazie Sardynii; Venezia powiescia Jestern tu od
wiekow?, pelng uroku rodzinng saga przedstawiajaca losy lukanskiego
rodu Falcone od czaséw zjednoczenia Wloch az po upadek muru ber-
linskiego; Mazzucco za$ - Vitg’, powiescia stanowiacg z jednej strony
przejmujacy zapis losow wloskich emigrantéw walczacych o lepsze zy-
cie w dwudziestowiecznej ziemi obiecanej, Ameryce, z drugiej za$ piek-
ng literacko opowies¢ o poszukiwaniu wlasnych korzeni.

Trzy pisarki, trzy sposoby patrzenia na $wiat, trzy rézne typy pro-
wadzenia narracji — kazda urzeka czytelnikéw czym innym. Vita Mela-
nii Mazzucco to historia Zycia dwojga bohateréw, wloskich dzieci, ktére
u progu XX wieku przybywaja do Nowego Jorku wraz z tysigcami euro-
pejskich emigrantéw. Diamante i Vita w chwili przybycia na Ellis Island
nie maja nic oprocz siebie nawzajem: legendarna Ameryka dla kazde-
go z nich okaze si¢ czym innym, a koleje ich losu potocza si¢ w dwdch
réznych kierunkach - mimo to w pewien sposéb juz na zawsze, az do
$mierci, bedg ze sobg zwigzani. Vita to powies¢ o ciekawej, niebanal-
nej konstrukcji: wydarzenia z réznych lat przeplataja sie¢ w niej ze so-
ba, a styl Mazzucco okazuje si¢ by¢ niecodziennym polaczeniem lirycz-
nego oniryzmu z precyzyjna relacjg reporterska. Jak zauwazyla wloska
badaczka twdrczosci Mazzucco, Claudia Carmina, struktura narracyjna
Vity przypomina rosyjska matrioszke: rézne poziomy tekstu nakladaja
sie na siebie w przemyslanej przez autorke grze*.

Ten swoisty ,wieloglos narracyjny’, tak wyrazny u Mazzucco, to za-
bieg literacki zupelnie obcy powiesciom Mileny Agus. Cechg charak-

' M. Agus, Bl kamieni, przet. M. Wozniak, wyd. W.A.B., Warszawa 2008. Wydanie
wloskie: M. Agus, Mal di pietre, ed. XIII, nottetempo, Roma 2008; ed. I 2006.

2 M. Venezia, Jestem tu od wiekow, przel. A. Pawlowska-Zampino, wyd. W.A.B.,
Warszawa 2009. Wydanie wloskie: M. Venezia, Mille anni che sto qui, Einaudi, Torino
2008; ed. 12006.

3 M. Mazzucco, Vita, przel. ]. Wachowiak, wyd. W.A.B., Warszawa 2008. Wyda-
nie wloskie: M. Mazzucco, Vita, Biblioteca Universale Rizzoli, Milano 2007; ed. I 2003.

4 ,La struttura di Vita é [...] assimilabile ad una sorta di matrioska narrativa o di
scatola cinese in cui si combinano insieme diversi livelli testuali, in un sapiente gioco
di stratificazione e bricolage operato sui materiali rilevati dalla tradizione letteraria’,
cyt. za: C. Carmina, Presenza tolstojana in ,,Vita” di Melania Mazzucco, http://lospec-
chiodicarta.unipa.it/mazzucco/vitatolstoj.htm (stan na 25.09.2009).
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terystyczng prozy sardynskiej pisarki jest raczej prostota jezyka i styli-
styczna oszczednos¢: jej jezyk jest zywy i barwny, prosty i szczery, ale
przy tym wysmakowany - wydaje si¢, ze nie ma tam wyrazéw zbed-
nych, ze kazde stowo wypelnione jest bez reszty maksymalnym tadun-
kiem emocji. Te prostote i szczero$¢ przekazu zawdzigcza proza Agus
narracji pierwszoosobowej, prowadzonej przez miode, kilkunastoletnie
bohaterki. Poréwnujac trzy powiesci Mileny Agus mozemy zaobserwo-
waé wrecz pewna prawidlowo$¢: glos narratora to glos mlodej dziew-
czyny, zafascynowanej osoba starszej, intrygujacej kobiety, ktora nar-
ratorke urzeka i do ktorej, sSwiadomie czy pod$wiadomie, stara si¢ ona
upodobnic¢. W powiesci Poki rekin spi° jest to niezwykla ciotka narrator-
ki, stara panna obsesyjnie szukajaca meza, w Ali di babbo® - tajemnicza
Madame, ekscentryczna sasiadka rodziny gléwnej bohaterki, w Bolu ka-
mieni za$ ukochana babcia narratorki.

Przykladem jeszcze innej strategii narracyjnej jest proza Marioliny
Venezii, czerpigca z bogatej tradycji literackiej: od dawnych sag rodzin-
nych i ludowych opowiesci az po tradycje popularnego wsrod pisarzy
latynoamerykanskich realizmu magicznego. Debiutancka powies¢ au-
torki, Jestem tu od wiekow, czgsto poréwnywana byta przez wtoskich re-
cenzentéw do arcydzieta Gabriela Garcii Marqueza, Stu lat samotnosci,
a bedaca centrum powiesciowych wydarzen mata mie§cina Grottole na-
zwana zostala przez recenzentéw entuzjastycznie ,naszym Macondo™.

Wydaje sig, ze stowem-kluczem taczacym te trzy powiesciowe $wiaty
jest Opowiesc. Postacie stworzone i opisane przez Mazzucco, Agus i Ve-
nezie nie tylko zyja, umierajg, kochaja i nienawidza, ale przede wszyst-
kim moéwig, opowiadajg, z pokolenia na pokolenie przekazuja swoje hi-
storie — przechowujac w ten sposdb pamigc o tym, co mingto. Opowies¢
staje si¢ swoista magiczng nicig laczacy przeszto$¢ z terazniejszoscia:
posiadanie wlasnej historii, sSwiadomo$¢ bycia czesciag pewnej opowie-
$ci daje bohaterom site — utwierdza w tym, co im bliskie, i daje odwa-
ge do stawienia czota temu, co obce. Swoista zonglerka pojeciami swoj-

s M. Agus, Péki rekin spi, przet. M. Wozniak, wyd. W.A.B., Warszawa 2009. Wyda-
nie wloskie: M. Agus, Mentre dorme il pescecane, nottetempo, Roma 2005.

¢ M. Agus, Ali di babbo, nottetempo, Roma 2008.

7 Por. np.: http://www.agatinogrillo.it/content/mille-anni-che-sto-qui-di-mariolina
-venezia (stan na 25.09.2009).
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skosci i obcosci jest cechg wspdlng taczacg tak rézne przeciez powiesci
Melanii Mazzucco, Mileny Agus i Marioliny Venezii. W ich twérczosci,
tak jak w zyciu, granica miedzy tymi dwoma skrajnosciami jest cienka:
to, co wczoraj byto tak bliskie, dzis jest juz obce — i na odwroét. Oscylacja
pomiedzy tymi dwoma biegunami moze by¢ bowiem rozpatrywana na
dwdch poziomach: z jednej strony juz w samej tkance tekstu oryginal-
nego, z drugiej strony zas w przektadzie na jezyk obcy (w tym przypad-
ku na jezyk polski). Okazuje si¢ bowiem, ze w tworczosci tych wloskich
pisarek gra swojskosci i obcosci, tak wyraznie rysujaca si¢ juz na pozio-
mie tekstu oryginalnego, w przekladzie ulega niejako zwielokrotnieniu.

Nietrudno zaobserwowa¢, co jest swojskie, a co obce na plaszczyz-
nie oryginatu: akcja powiesci wszystkich trzech pisarek osadzona jest
w konkretnych realiach, ktére dla wszystkich bohateréw staja si¢ syno-
nimem blisko$ci, swojskosci, ciepta. W Bélu kamieni jest to sardynskie
Cagliari, w Jestem tu od wiekéw — Grottole, niewielka mie$cina polozo-
na w poblizu granicy miedzy Apulig a Bazylikata, w Vicie za$, mimo ze
zasadnicza akcja rozgrywa sie w Nowym Jorku i w Rzymie, tak napraw-
de centrum powiesciowego wszechs$wiata jest Tufo di Minturno, wioska
u wybrzezy Morza Tyrrenskiego, usytuowana z dala od wielkich miast,
mniej wigcej w polowie drogi pomiedzy Rzymem a Neapolem. Prze-
strzen, w ktdrej rozgrywa si¢ akcja, jest dla jej mieszkancow swoistym
mikrokosmosem, jest centrum $wiata, axis mundi, wokot ktorej toczy
sie zycie. Podzial przestrzeni na bliska i obcg jest prosty i bezwyjatko-
wy: to, co znajduje sie w granicach rodzinnego miasta, miasteczka, wsi,
jest swojskie i bezpieczne - to, co lezy poza tym obszarem, jest obce,
a w zwigzku z tym potencjalnie grozne, mimo ze jak wszystko, co nie-
znane, moze kusic.

Dla bohateréw powiesci Venezii Jestem tu od wiekow owg przestrze-
nig swojska, doskonale znang i bezpieczng jest Grottole. Zycie toczy sie
tu swoim rytmem, czas biegnie nieco inaczej, niz w miescie, a przemia-
ny dokonujace si¢ w ,wielkim $wiecie” (jak choc¢by zjednoczenie Wtoch)
tu zdajg si¢ docierac z opdznieniem i nie zaburzajg zasadniczo natural-
nego rytmu zycia. Mieszkancy miasteczka tu zyja i tu umierajg — jesli
ktorys z nich opuszcza rodzinne strony, jest to dla nich przezycie na ty-
le istotne, ze pozostaje w pamieci na dlugo, czesto do konca zycia. Tak



O obcodci i swojskosci w polskich przektadach powiesci Agus, Venezii, Mazzucco 133

jest w przypadku podrézy do Matery, w ktéra udaje si¢ jedna z boha-
terek powiesci, Concetta, aby kupi¢ material na swa suknie §lubna. Jej
wyjazd do niewielkiego lukanskiego miasta, oddalonego o zaledwie kil-
kanadcie kilometréw od rodzinnej miesciny, zostal na famach powiesci
opisany w ten sposéb:

[Concetta] po raz pierwszy i ostatni w zyciu oddalita si¢ od miejsca,
w ktérym si¢ urodzita. Wydawalo jej sie, Ze znalazla siec w Rzymie albo No-
wym Jorku, o ktérym zdarzylo jej si¢ kiedys stysze¢, i ogarnelo jg uczucie sa-
motnoéci i tesknota tak wielka, ze az krecilo sie od tego w glowie. Uspokoita
sie dopiero, kiedy znalazta sie¢ znowu na Via Nuova i zobaczyta ruiny starego
kosciota w Grottole®.

Niezaprzeczalnym atutem pisarstwa Venezii, wielokrotnie podkre-
Slanym przez krytykdow, jest niezwykla sila jej prozy, ktéra sprawia, ze
czytelnik w trakcie lektury odkrywa nagle, ze nie jest juz tylko obser-
watorem spraw, o ktérych mu si¢ opowiada, ale ze sam znalazt si¢ nie-
jako w samym centrum wydarzen. Dzigki temu odbiorca prozy Vene-
zii juz od pierwszych stron czuje si¢ z powiesciowym $wiatem na tyle
zwigzany, Ze trudno mu spojrze¢ na t¢ przestrzen jak na obca. Zmia-
ne perspektywy umozliwia czytelnikowi dopiero przybycie do Grottole
gosci z daleka - okazuje sie, ze dla nich przestrzen niewielkiego lukan-
skiego miasteczka, w ktérym czas si¢ zatrzymal, nie jest wcale swojska
i bezpieczna; wrecz przeciwnie: jawi si¢ jako kraina obca, barbarzyn-
ska i potencjalnie grozna. Tak jest na przyklad w przypadku rzymskiej
akuszerki, ktéra w momencie przybycia do Grottole nie kryje swojego
rozczarowania i niecheci - co ciekawe, szybko jednak staje sie czgscia
lukanskiego mikrokosmosu i dopiero z dala od rodzinnych stron odnaj-
duje swa prawdziwg tozsamos¢ i moze poczuc si¢ jak w domu.

Bezpieczna i swojska przestrzen Grottole nie kazdego urzeka jednak
swym magicznym wrecz urokiem. Dla niektérych bohateréw wyjazd
z rodzinnych stron nie jest - jak w przypadku Concetty — udreka, lecz
wyzwoleniem, jedyng szansa na wyrwanie si¢ ze stagnacji Zycia na po-
tudniowowtoskiej prowingcji. Tak jest w przypadku Rocca, syna Lucre-
zii, ktéry po skonczeniu studiéw pracuje przez pewien czas jako nauczy-

8 M. Venezia, Jestem tu od wiekéw..., s. 43-44.
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ciel na pétnocy Wtoch, w Reggio Emilia. Rozlgka z rodzinng ziemig nie
wywoluje w nim nostalgii, a wrecz przeciwnie: pozwala mu z dystansem
spojrze¢ na realia zycia w miasteczku, w ktérym si¢ wychowat:

W Grottole, gdy przyjezdzal do matki, wsysala go czarna dziura czasu,
proznia, w ktorej czul sie bezwolny. [...] Rzeczywisto$cia byty [tu] tylko ry-
tualy, ktére od urodzenia towarzyszyly jego zyciu: dzwony koscielne, rozmo-
wy o pogodzie, uwagi o kazaniu proboszcza, plotki kobiet, procesje chlopow,
na grzbietach muldéw powracajacych o zmierzchu z pola, zawsze taki sam po-
chéd duchdéw, pewnosé, ze nic si¢ nie zmieni. Ogarniato go przygnebienie co-
raz bardziej obezwladniajace, rosngce z kazdym dniem, az do wyjazdu’.

Jak u Marioliny Venezii lukanskie Grottole, tak w tworczosci Mile-
ny Agus to Sardynia, rodzinna ziemia pisarki, staje si¢ centrum $wiata.
Sardynia Agus jest kraing wyjatkowa: miejscem, w ktérym surowy kra-
jobraz wybrzeza taczy si¢ z blgkitem nieba i lazurem morza, a ziemia
zamieszkana jest przez ludzi dumnych, pielegnujacych swa odrebnos¢
od Polwyspu Apeninskiego, ktdry nazywaja ,, Kontynentem”. Pierwsza
w zyciu podrdz babci narratorki Bélu kamieni do Wloch jest dla niej
przezyciem trudnym i przygnebiajacym. Obcos¢ krajobrazu i klima-
tu wzmaga w niej poczucie bycia ,,nie na swoim miejscu”. Po latach jej
wnuczka opisuje to w ten sposob:

Wszystko wydawato sie tak obce i posepne, pod tym niebem zaciagnie-
tym chmurami, ze odniosta wrazenie, jakby znalazla si¢ juz w Zaswiatach, bo
tak wlasnie musiata wyglada¢ $mier¢'.

Agus zwraca w swoich powiesciach uwage réwniez na problem emi-
gracji Sardynczykow na Kontynent: ziemie obcg i pozbawiong uroku,
ale za to gwarantujaca dostatnie zycie — przynajmniej w wyobrazeniu
tych, ktdrzy si¢ na emigracje udaja. Rzeczywistos$¢ czgsto okazuje sie by¢
zupelnie inna niz marzenia, a poznanie prawdy o rzeczywistym losie
emigrantéw bywa nie lada szokiem dla ich najblizszych. W Bélu kamie-
ni dopiero wizyta babci i dziadka narratorki w Mediolanie u§wiadamia
im, ze siostra i szwagier po wyjezdzie do stolicy Lombardii nie miesz-

? Ibidem, s. 186.
'© M. Agus, Bol kamieni..., s. 27.
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kaja wcale w nowoczesnym wiezowcu, ale w ciemnej klitce na strychu
starej kamienicy. Podobnie w Ali di babbo cata rodzina sgsiadéw narra-
torki uparcie ukrywa przed babciag wstydliwg prawde o losie jej najstar-
szego wnuka, ktéry po wyjezdzie do Paryza wcale nie studiuje na Sorbo-
nie, lecz jest ulicznym grajkiem.

Emigracja to réwniez jeden z tematéw przewodnich Vity Melanii
Mazzucco: autorka gre poje¢ swojskosci i obcosci prowadzi z taka ma-
estrig, ze doskonale oddaje takze jej ambiwalencje: dla bohateréw jej po-
wiesci Ameryka jest ziemia obiecang, magiczng kraing, w ktdrej z dnia
na dzien tatwo zosta¢ milionerem. Z drugiej strony jednak, kiedy pierw-
sza konfrontacja nowo przybylych emigrantéw z nowym $rodowiskiem
przynosi rozczarowanie i zmusza do przewartosciowania pewnych po-
je¢, to rodzinna wie$ Tufo staje si¢ w ich swiadomo$ci swoistym rajem
utraconym. Mazzucco po mistrzowsku oddaje w Vicie sedno Zycia na
emigracji: poczucie ,bycia obcym” wszedzie: zardwno w nowym kraju,
ktory nigdy nie stanie sie wlasnym, jak i w porzuconej ojczyznie, ktdra
swa bliskos¢ i swojskos¢ zachowa wylacznie we wspomnieniach. Zna-
komite zobrazowanie tej ambiwalencji podkreslalo wielu komentatoréw
powiesci Melanii Mazzucco, zwracano przy tym czgsto uwage, ze Vi-
ta ukazala si¢ we Wloszech w pewnym szczegélnym momencie historii
kraju: w czasie, kiedy Italia zdaje si¢ stawa¢ nowa Ameryka, ziemig obie-
cang dla innych narodéw: Marokanczykéw, Albanczykéw, Rumundw.

Problem emigracji, bedacy kluczowym motywem powiesci Mela-
nii Mazzucco, obecny jest takze u Venezii — bohaterowie Jestem tu od
wiekow réwniez emigrujg za ocean, a przezycie to pozostawia w nich
te same $lady, co u towarzyszy podrozy Vity. Moment wejscia na sta-
tek i opuszczenia rodzinnych stron jest chwila, w ktdrej dobiega konca
pewien etap zycia. Podr6z do nowego, obcego miejsca jest przezyciem
wrecz mistycznym, jest swoistym rytualem przejscia, podczas ktorego
emigrujacy porzucaja swa dawng tozsamos¢, stajac si¢ kim§ nowym.
Emigrujacy zabierajg ze sobg w podrdz magiczne przedmioty, majace
pozwoli¢ im na zachowanie wigzi z tak bliskim sercu $wiatem, ktory
znajg i, by¢ moze, umozliwi¢ w przyszlosci powrét do niego. W przy-
padku Vity sg to ,,pozétkly lis¢ drzewa oliwnego, tuska krewetki, kozie
bobki, szkielecik zaby, ostry kolec opuncji, odtamek tynku z kosciota
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[...], malz i pestka cytryny”", dla Giuseppe, jednego z bohateréw powie-
$ci Jestem tu od wiekéw natomiast — dany mu przez matke woreczek pe-
ten czarnych oliwek:

Kazdego dnia zjadat jedna oliwke, Zujac ja powoli z chlebem, ktéry dosta-
wal w potudnie, i stonawy smak ich miazszu przypominat mu, kim jest, przy-
wolywal na pamieé twarze najblizszych, cieply oddech braci, przy ktdrych sy-
pial, pomruki zwierzat domowych, zapachy oraz odglosy rodzinnego domu'2.

Zasadniczym czynnikiem decydujacym o poczuciu bliskosci lub ob-
cosci — by¢ moze w jeszcze wiekszym stopniu determinujacym rodzaj
wiezi faczacy czlowieka z ziemia, na ktorej przyszlo mu zy¢ - jest jezyk.
To medium pozwalajace na kulturowa wigz z tym, co bliskie i jednocze-
$nie podstawowa bariera w poznaniu tego, co obce. Najbardziej widocz-
ne jest to u Mazzucco: gtéwny bohater jej powiesci, Diamante, nie zna-
jac jezyka angielskiego, po przybyciu do Nowego Jorku z dnia na dzien
staje si¢ analfabeta i najbardziej boli go w nowej sytuacji to, ze nikt nie
uprzedzit go, ze ,w tym kraju stanie si¢ na nowo maly i staby, jak dzie-
ci, ktére zanim naucza si¢ nazw rzeczy, placza i gestykuluja, nie umie-
jac powiedzie¢, czego si¢ boja albo co je boli”*. Dla Diamantego jedyna
droga do szczescia w Ameryce, jedynym sposobem poczucia sie¢ w tym
obcym kraju jak u siebie - jest poznanie ,,jezyka jasnowtosych”. U Agus
i Venezii nacisk polozony jest nie tyle na kontrast pomiedzy jezykiem
ojczystym a obcym, co raczej na sile, ktdra niesie ze sobg specyficzna
odmiana mowy ojczystej — dialekt. Dla bohateréw powiesci Agus je-
zyk sardynski, a w powiesci Marioliny Venezii dialekt uzywany w Ba-
zylikacie stajg si¢ nieodlacznym elementem krajobrazu ziemi rodzin-
nej. Oddalenie si¢ od jezyka domowego powoduje, ze pewna naturalna
wigZ i blisko$¢ zostaje nieodwracalnie zerwana. Najbardziej ewident-
nym tego przykladem jest sytuacja starej Lucrezii, wiejskiej kobiety, kto-
ra przez cale zycie postugiwata si¢ jedynie gwarg, i jej syna Rocca — bo-
hateréw powiesci Jestem tu od wiekéw. Kiedy Rocco, juz jako doskonale
wyksztalcony mlody cztowiek, zwraca si¢ do matki czystym, literackim

' M. Mazzucco, Vita..., s. 48.
12 M. Venezia, Jestem tu od wiekéw..., s. 91.
¥ M. Mazzucco, Vita..., s. 129.



O obcodci i swojskosci w polskich przektadach powiesci Agus, Venezii, Mazzucco 137

jezykiem wtoskim, okazuje sie, ze odbudowanie migdzy nimi dawnej
wigzi jest juz niemozliwe. Dostownie i w przenosni mdéwia juz inny-
mi jezykami, a nieporozumienia na plaszczyznie lingwistycznej masku-
ja jedynie problem znacznie glebszy: calkowicie odmiennego juz spo-
sobu patrzenia na $wiat, zupelnie innego podejscia do rzeczywistosci.

Réwniez Melania Mazzucco podkresla w swej powiesci znaczenie
i ogromng sile jezyka: sam fakt postugiwania lub niepostugiwania si¢
nim jest juz aktem wyrazenia pewnego $wiatopogladu. To dlatego syn
Vity na kroétko przed atakiem wojsk Mussoliniego na Etiopie przestal
mowic¢ po wlosku, a kilkadziesiat lat wczesniej jego dziadek Agnello naj-
bardziej upokorzony poczut si¢ nie wtedy, gdy ktokolwiek nie okazal
mu naleznego szacunku, ale kiedy wlasna cdérka zwrocita do niego po
angielsku - w jezyku, ktérego po kilkunastu latach zycia w Nowym Jor-
ku wcigz nie opanowal. Dotykamy tu kolejnego problemu: niemozno-
$ci pelnej asymilacji z nowym, obcym $wiatem bez poznania jego jezy-
ka. Nakreslony jest on rdwniez w powiesci Venezii Jestem tu od wiekéw:
tam Giuseppe, powracajacy po latach do Grottole w celu znalezienia so-
bie Zony, nie méwi ani po wlosku, ani po angielsku: ,,baka co$ czasem
w mieszanym jezyku, uzywanym jedynie w pewnej dzielnicy Nowego
Jorku™'. By¢ moze wlasnie w tej jego hybrydycznej mowie objawia si¢
jeden z najwigkszych dramatéw emigracji: niemoznosci poczucia si¢
»u siebie” w obcym kraju, przy jednoczesnej utracie wiezi z ziemig ro-
dzinng.

Oddanie w przekladzie tego typu subtelnosci jezykowych jest nie la-
da wyzwaniem dla tlumacza - gra swojskosci i obcosci, tak wyrazna
i wszechobecna na poziomie tekstu oryginalnego, w przekladzie przyj-
muje jeszcze inne, nowe formy. W powiesciach wszystkich trzech przy-
wolywanych przeze mnie pisarek bohaterowie czesto postuguja sie bo-
wiem nie jezykiem literackim, ale jego regionalng odmiang. Polskie
ttumaczki Agus i Venezii, Monika Wozniak i Alina Pawlowska-Zam-
pino, przyjely wobec takich wypowiedzi podobng strategie translator-
ska: w tekstach przekladéw pojawiajg sie oryginalne fragmenty w dia-
lekcie, polskie tlumaczenie natomiast widnieje jedynie w przypisach.
Zachowana w ten sposob zostaje odrebnos¢ wersji oryginalnej (czytel-

14 M. Venezia, Jestem tu od wiekow..., s. 95.
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nik zdaje sobie sprawe, ze ma do czynienia z wypowiedzig sformulowa-
na w szczegdlnej formie — w przeciwnym razie zostataby ona po pro-
stu przetlumaczona), jednocze$nie jednak dzigki przekladowi na jezyk
polski zapewniona jest pelna zrozumialo$¢ wypowiedzi. U Mileny Agus
owa strategia widoczna jest zresztg juz na poziomie tekstu oryginalne-
go: wloski tekst Bolu kamieni i kolejnej powiesci, Ali di babbo, obficie
okraszony jest licznymi sformulowaniami dialektalnymi, ktére sama pi-
sarka w odautorskich przypisach tltumaczy na jezyk wloski.

Fragmenty oryginalnie sformulowane w dialekcie w przekladach
wszystkich trzech powiesci pisane s polszczyzng ogélna, a scislej: po-
toczng, kolokwialng odmiang jezyka, z licznymi elementami ekspre-
sywnymi, wskazujacymi na wiejskie pochodzenie bohateréw (np. ,,Oby
ich pokrecilo, oby krew im si¢ z gardta puscita!” czy ,,Och, ty szelmo”
w przekladzie powiesci Venezii; ,Idzcie do wyra [...], bo ja musze si¢
kimna¢” w Vicie Melanii Mazzucco). Nie ma tam jednak jednoznacz-
nego odwotywania si¢ do ktéregokolwiek dialektu jezyka polskiego:
tlumaczkom chodzi raczej o zasygnalizowanie odbiorcy polskiemu,
ze mamy do czynienia z wypowiedziami potocznymi, wygtaszanymi
gwarg charakterystyczng dla mieszkancéw pewnych wioskich regio-
néw, jednakze bez sztucznego i nieprawdziwego wprowadzania zalez-
nosci pomiedzy poszczegélnymi dialektami jezyka wloskiego i polskie-
go. W zwigzku z tym rézne wloskie dialekty przytaczane w omawianych
powiesciach (np. w Jestem tu od wiekow dialekt uzywany w Bazylikacie
i w Emilii Romanii) w przekladzie nie réznig si¢ miedzy sobg. Czytelnik
polski o tym, z jakg odmiang jezyka wloskiego ma do czynienia, dowia-
duje si¢ wytacznie z przypisu thumacza.

W przypadku Vity jezyk niektérych bohateréw powiesci jest jeszcze
bardziej wyjatkowy — mamy tu do czynienia ze swoista mowa hybry-
dyczna: polaczeniem dziewigtnastowiecznego jezyka wloskiego (a wia-
$ciwie jednego z jego dialektow — minturnese) z jezykiem angielskim,
jakim w poczatkach XX wieku postugiwano si¢ w Nowym Jorku. Boha-
terowie powiesci, przybywszy do Ameryki, postuguja sie wytacznie mo-
w3 ojczysta. Z czasem poznaja jednak obco brzmigce stowa i sformuto-
wania, czego efektem jest wlasnie 6w dziwaczny jezyk, ktérym postuguja
sie w powiesci Mazzucco wloscy emigranci. Jezyk ten, ze swej natury
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wystepujacy przede wszystkim w formie mdéwionej, w zapisie przyjmu-
je kuriozalne formy: pojedyncze wyrazy angielskie zapisywane sg w tek-
$cie oryginalnym fonetycznie, zgodnie z zasadami fonetyki i ortogra-
fii wloskiej (np. ,,There is a giobba for Diamante? Faccio everyting”"?).
Sformulowania takie w przekladzie przyjmuja forme analogiczng -
z tym, ze wyrazy angielskie przyjmuja brzmienie polskie i w ten sposéb
zostaja zapisane (np. ,giobba” przyjmuje forme ,,dzob™*®).

Kwestia swojskosci i obcosci w przekladzie nie dotyczy jednak wy-
lacznie warstwy jezykowej. Dokonujac przekladu tekstu literackie-
go na obcy jezyk, ttumacz czesto staje przed kolejnym problemem: to,
co w oryginale dla bohateréw powiesci jest swojskie, dla obcojezycz-
nych odbiorcow staje sie obce. Zadaniem tlumacza jest wiec stworzenie
u czytelnika poczucia bliskosci ze $wiatem przedstawionym, co w przy-
padku omawianych tu powiesci nie jest wcale tatwe: dla odbiorcy pol-
skiego cala niemal rzeczywisto$¢ przedstawiona w powiesci moze oka-
za¢ si¢ bardzo odlegla - czy to sardynska stolica, czy tez lukanska badz
kampanska prowingcja.

Zdajac sobie sprawe, ze wiele elementéw rzeczywistosci dla odbior-
cy przektadu jest catkowicie obcych — mimo Ze w zalozeniu autora ory-
ginalu wcale takimi nie byly - ttumacze najczgsciej przyjmuja tu dwie
strategie: niezbedne dla czytelnika przekladu wyjasnienia umieszczaja
w przypisach badz w obrebie ttumaczonego tekstu jako zdania wtraco-
ne. Pierwsza z tych technik, przypisy tlumacza, czesto stosowana jest
wowczas, gdy w tekscie oryginalnym pojawiaja si¢ odwotania do zna-
nych fragmentéw dziet literackich, popularnych piosenek czy istotnych
wydarzen historycznych - powszechnie znanych w obrebie kultury zré-
dlowej, jednak praktycznie niemozliwych do rozszyfrowania dla kogos,
kto tej kultury nie zna. Ttumacze z tej niewiedzy odbiorcy przekladu
dobrze zdaja sobie sprawe — stad ich wyjasnienia w obrebie przypiséw
czesto sg bardzo wyczerpujace — tak jest np. w przypadku odwotan do
poezji Leopardiego u Marioliny Venezii czy do popularnych powiesci
Emilia Salgariego u Mileny Agus.

' M. Mazzucco, Vita..., s. 360.
16 Ibidem, s. 386.
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Druga z wymienionych technik, dodane przez ttumacza zdanie wyja-
$niajace, wtracone w tekst przekladu, najczesciej stosowana jest w przy-
padku wyjasnien krotkich - takich, ktérych umieszczenie w tekscie nie
powoduje zaburzenia naturalnego rytmu narracji. Przykladem zastoso-
wania takiej strategii s niektore fragmenty Vity Melanii Mazzucco. Gdy
autorka-narratorka wspomina w pewnym miejscu powiesci swa wizy-
te w Nowym Jorku, wéréd ,,restauracji serwujacych podrobki wloskiej
kuchni”, méwi réwniez o specjalach serwowanych w tego typu lokalach,
nadmieniajac, ze ,,neapolitanska restauracja miata w menu kotleciki po
mediolansku i risotto z szafranem”". Dla wyjasnienia polska ttumacz-
ka dodaje w tekscie przekladu, ze chodzi o typowo poéinocne potrawy.
W innym miejscu mowa jest natomiast o tym, ze amerykanski syn Vity
nie rozumie, co znaczy stowo epurazione - polska ttumaczka zdaje so-
bie sprawe, ze w podobnej sytuacji bedzie najprawdopodobniej réwniez
polski odbiorca przektadu, dlatego dodaje od siebie, ze chodzi o polity-
ke ,,usuwania ze stanowisk 0s6b o pogladach faszystowskich™® - mimo
iz wyjasnienie takie w tekscie oryginalnym, rzecz jasna, nie wystepuje.

W skrajnych przypadkach réznic pomiedzy kultura jezyka zrédlio-
wego i docelowego ttumacze pozwalaja sobie na opuszczenie danego
fragmentu lub na zmiane¢ odniesienia. Dzieje sie tak wylacznie w przy-
padkach, gdy taka ingerencja w tekst oryginalny nie powoduje zaburzen
w odbiorze tekstu, na przyklad gdy zmiana pewnych szczegdtéw $wia-
ta przedstawionego paradoksalnie spowoduje lepsze zrozumienie zna-
czenia symbolicznego, przenosnego. Z sytuacja taka mamy do czynienia
np. w Vicie Melanii Mazzucco: podczas ponownego spotkania dwojga
gléwnych bohateréw w Nowym Jorku ze stotu spada buteleczka z oliwg;
scena ta w symboliczny sposdb zapowiada majace si¢ zdarzy¢ nieszcze-
Scie, jednak w zwigzku z tym, ze w polskiej kulturze pech symbolizowa-
ny jest w inny sposéb, w przekladzie pojawia si¢ w tym miejscu nie roz-
lana oliwa, a rozsypana sol.

Podsumowujac, swojskos$¢ i obco$¢, koegzystujace ze soba na pozio-
mie tekstu oryginalnego, odpowiednio muszga ze soba wspotgraé row-
niez w przekladzie. To, ze powiesci Marioliny Venezii, Mileny Agus

7 Ibidem, s. 55.
8 Ibidem, s. 267.
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i Melanii Mazzucco takze w Polsce cieszg si¢ duza sympatia czytelni-
kow, jest niewatpliwie znakiem, ze ich tltumaczkom udatlo si¢ odda¢ te
réwnowage dwoch skrajnosci.

Riassunto

Nel presente lavoro vengono presentate e descritte opere di tre gio-
vani autrici italiane: Milena Agus, Mariolina Venezia e Melania Maz-
zucco. In particolare viene esaminata la fortuna delle tre scrittrici presso
il pubblico letterario italiano e polacco e la presenza degli elementi ,,fa-
miliari” ed ,estranei” nei loro romanzi (ben evidente gia al livello del te-
sto originale e in un certo modo moltiplicata nella traduzione).

L’aspetto piu interessante delle tre opere analizzate (Vita di Mela-
nia Mazzucco, Mal di pietre di Milena Agus e Mille anni che sto qui di
Mariolina Venezia) ¢ proprio la questione della familiarita ed estranei-
ta: la narrazione sembra oscillare tra questi due poli opposti, trovando
pero alla fine un equilibrio assai interessante. Il gioco delle due estremi-
ta diventa ancora pitt complicato nella traduzione in un’altra lingua: co-
se ben ,familiari” all'interno della cultura originale possono diventare
molto esotiche per il lettore straniero. La missione fondamentale del tra-
duttore ¢ quindi quella di esprimere in un’altra lingua tutte le sfumatu-
re dell’esotico e del familiare — cosi com’erano percepibili nel testo ori-
ginale.

La prima parte dell’articolo si & concentrata sull’analisi del fenome-
no della familiarita ed estraneita al livello del testo originale italiano. Nei
romanzi di tutte e tre le autrici infatti un’attenzione particolare ¢ rivol-
ta al fascino del paesaggio noto e familiare: i dintorni di un piccolo pa-
esino lucano, il piccolo universo del capoluogo sardo ed il mondo de-
gli immigrati italiani che popolano il quartiere Little Italy a New York.
Lo spazio ben conosciuto e sicuro del proprio paese o citta viene con-
trastato con il mondo ,,esterno’: una realta estranea, intimidatoria, osti-
le e potenzialmente pericolosa.

In questa parte dell’articolo si parla anche del ruolo della lingua nel
processo di adattamento alle nuove condizioni di vita, del familiarizzar-
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si con un nuovo ambiente prima sconosciuto. Sembra che sia proprio la
lingua o il dialetto I'indice fondamentale dell’appartenenza ad un certo
gruppo, anche se a volte accade proprio il contrario: la lingua diventa il
modo di manifestare la propria indipendenza.

La seconda parte dell’articolo ¢ dedicata alle questioni che riguar-
dano la traduzione dei romanzi delle tre autrici nella lingua polacca. Si
inizia dalla segnalazione dei problemi piu difficili da affrontare da par-
te di un traduttore: traduzione dei dialoghi in dialetto o in una lingua
ibrida, propria dei neoimmigrati. Vengono anche descritte diverse stra-
tegie traduttive applicate dalle traduttrici polacche dei romanzi di Agus,
Mazzucco e Venezia — soprattutto il fenomeno di spiegazioni o ulteriori
chiarimenti aggiunti nel processo della traduzione e quindi assenti nel
testo originale.

Summary

The article examines the reception of Polish translations of
the most popular novels by Milena Agus, Mariolina Venezia and
Melania Mazzucco - three young Italian writers whose books have
been recently published in Poland. The study focuses on the notions
of “extraneousness” and “familiarity”, present in the analyzed novels on
the level of the original text and even amplified in the Polish translation.
The narration seems to fluctuate between these two opposite ideas and
the translator’s main task seems to be the ability to express in the target
language every single nuance of “the extraneous” and “the familiar”
in the same way as they were perceived and understood in the original
text. The article is divided into two parts: the first one deals with the
concept of extraneousness and familiarity analyzed only in the original
texts. The second part investigates the questions of translation strategies
chosen by Polish translators of the analyzed novels.
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LITERATURA WEOSKA TYLKO W PRZEKEADZIE
(OSTATNIE POWIESCI AUTORSKIEJ SPOEKI

MONALDI & SORTI)

Nakltadem wydawnictwa Swiat Ksigzki ukazala si¢ jesienig 2009 r.
powies¢ Watpliwosci Salaiego' autorskiej spotki, jaka utworzyli filo-
log klasyczny Rita Monaldi (ur. 1966) i muzykolog Francesco Sor-
ti (ur. 1964), ktérzy z dziennikarzy przeksztalcili si¢ w powiesciopisa-
rzy, a prywatnie s3 malzenstwem mieszkajagcym na zmian¢ w Wiedniu
i Rzymie. Ksigzka otwiera planowang przez autoréw tetralogie. Akcja
dwdch pierwszych czgsci, zatytulowanych w wersji oryginalnej I dubbi
di Salai i Luovo di Salai*, toczy si¢ na poczatku XVI w. Tytulowa postaé
jest historyczna: Salai to przydomek Giangiacoma Caprottiego (1480-
-1524), przybranego syna i ucznia Leonarda da Vinci. W niniejszym ar-
tykule przedstawie niezwykly przypadek oglaszania drukiem powiesci
tylko (a w kazdym razie najpierw) w przektadzie i na tym tle omdowie
kilka aspektow swojskosci, egzotyki i napiecia miedzy nimi, jakie ujaw-
nily si¢ w pracy nad ttumaczeniem.

' R. Monaldi, E Sorti, Wagtpliwosci Salaiego, ttum. J. Lukaszewicz, Swiat Ksigzki,
Warszawa 2009.

2 Obie zostaty juz opublikowane w Holandii (De Bezige Bij - Cargo, Amsterdam)
w przekladzie Jana van der Haara: De twijfel van Salai (2007) i Het ei van Salai (2008),
a pierwsza takze w Niemczech: Die Zweifel des Salai, thum. A. Kopetzki, Kindler - Ro-
wohlt, Reinbek 2008. W Polsce drugg Swiat Ksigzki zapowiada na rok 2010.
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Wloska i zagraniczna recepcja tworczosci powiesciowej
Rity Monaldi i Francesca Sortiego

Monaldi i Sorti rozpoczeli kariere pisarska od powiesci Imprima-
tur, ktora okazala si¢ pierwszym tomem poliptyku albo fresku (okre-
$lenia, ktdre autorzy wola od termindéw ,,cykl” czy ,seria”®). Do tej po-
ry ukazaly si¢ drukiem trzy czedci: oprocz Imprimatur, takze Secretum
i Veritas — w Polsce w przekladzie Hanny Borkowskiej, nakladem wy-
dawnictwa Swiat Ksigzki, odpowiednio w latach 2005, 2006 i 2007. Ak-
cja tych powiesci historycznych, a zarazem kryminalnych toczy sie na
przetomie XVII i XVIII w., a centralng postacia jest Atto Melani, $pie-
wak kastrat i sekretny agent Medyceuszy i Ludwika XIV. Kolejne tytu-
ly ksigzek z poliptyku, ktory — wedtug zapowiedzi autoréw — ma sktada¢
sie z siedmiu czesci, tworzg zdanie: Imprimatur secretum, veritas miste-
rium, unicum..., czyli ,Sekrety mozna opublikowa¢, prawda pozostanie
tajemnica. Zostaje jedynie... (tytuly dwu ostatnich czesci stanowig za-
gadke)™. Do ksigzek opublikowanych w Polsce dotaczono plyty z mu-
zyka barokowa, w przypadku Veritas utwory muzyczne wrecz ilustruja
niektore fragmenty powiesci. Jednak najwieksza ciekawostka zwigzang
z pisarstwem pary Monaldi-Sorti jest fakt, Ze opublikowany naktadem
wydawnictwa Mondadori Imprimatur stal si¢ bestsellerem, plasujac si¢
na czwartym miejscu pod wzgledem sprzedazy w klasyfikacji ogloszo-
nej na famach ,Corriere della Sera” (z 14 kwietnia 2002 r., s. 33), ale po
trzech wydaniach w latach 2002 i 2003 (wlacznie z wydaniem kieszon-
kowym) nie bylo dalszych wznowien. Autorzy utrzymuja, ze padli ofia-
r3 bojkotu, a analiza kontekstéw i przyczyn tego przypadku zajat sie Si-
mone Berni (specjalista od ksigzek zakazanych i znikajacych)® w pracy
Il caso Imprimatur. Storia di un romanzo italiano bestseller internazio-

3 Zob. wyktad ,L’anello di Mcebius” wygloszony 11 grudnia 2008 r. w Utrechcie
(http://vredevanutrecht.com/files/2008/12/bellevan-zuylenlezing.pdf, dostep 19.09.2009).

+ Wiek XVII jest wiekiem wyjgtkowym, wywiad z autorami ksigzek Imprimatur,
Secretum przeprowadzony przez M. Sucharska, http://czytelnia.onet.pl/0,1330794,do_
czytania.html (dostep 15.09.2009).

5 Autor ksigzek Libri scomparsi nel nulla: ed altri che scompariranno presto (Simple,
Macerata 2007) oraz A caccia di libri proibiti: Libri censurati, libri perseguitati: La storia
scritta da mani invisibili (Simple, Macerata 2005).
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nale bandito in Italia (Biblohaus, Macerata 2008). Jak twierdzg Monal-
di i Sorti, we Wloszech Imprimatur objeto cenzurg (smakowity oksymo-
ron!). Uwazaja, Ze bojkot ze strony wloskich wydawnictw odbywa si¢
pod presja Watykanu, ktéremu jakoby bylo nie w smak ujawnienie fak-
tow historycznych dotyczacych intryg papieza Innocentego XI (ulatwie-
nie wstgpienia na tron Anglii protestanta Wilhelma Oranskiego w ce-
lu odzyskania pieniedzy, jakie pozyczyla mu rodzina papieza). Obecnie
wigc oglaszaja drukiem swoje powiesci wylacznie za granica: Imprima-
tur podobno az w 20 jezykach i w 45 krajach®, a moze nawet w 25 jezy-
kach i 58 krajach’.

Wiadomosci na temat autoréw, ich twdérczosci, probleméw wydaw-
niczych itp. mozna znalez¢ na stronie internetowej www.attomelani.net
zalozonej przez ich fandw i nazwanej od bohatera pierwszego cyklu. Jest
tam link do ksiegarni internetowej Proxis, gdzie mozna zaméwic¢ po-
wies¢ Imprimatur wydang po wlosku w Holandii. W przedmowie do te-
go wydania autorzy podkreslaja, ze wychodzg naprzeciw oczekiwaniom
zwolennikéw powiesci, ale nie zrywaja embarga, jakie nalozyli na Wto-
chy w protescie przeciwko temu, co nazywaja sistema Italia: ksigzki tej
nie mozna zatem kupi¢ we wloskich ksiegarniach we Wloszech, a jedy-
nie za posrednictwem Internetu, we wloskich ksiegarniach poza Wto-
chami oraz ksiegarniach zagranicznych na terenie Italii.

Czy polscy czytelnicy znaja szczegdlng sytuacje powiesci Rity Mo-
naldi i Francesca Sortiego, po czesci wynikajaca by¢ moze z oryginalne;j
strategii marketingowej? Nie informuje o tym polska Wikipedia, ktdéra
zamieszcza tylko krétkie notki o autorach®. W wywiadzie przeprowa-
dzonym przez Marte Buszko wiosng 2006 r.°, kiedy wloscy autorzy od-
wiedzili Polske, mowa jest o ich wspdlnej pracy nad ksigzkami, czytel-
niku modelowym ich powiesci, roli muzyki w tym powiesciopisarstwie
i literackich wzorcach, ale nie ma choc¢by aluzji do problemoéw ze swia-

¢ Hasto Imprimatur we wtoskiej Wikipedii (dostep 15.05.2010).

7 W zapowiedzi spotkania z autorami zorganizowanego 11 grudnia 2008 r. w Ut-
rechcie (http://vredevanutrecht.com/files/2008/12/bellevan-zuylenlezing.pdf, dostep
19.09.2009).

¥ Stan na jesien 2009.

? Zob. http://ksiazki.wp.pl/katalog/autorzy/wiadomosc.html?id=56436&in=31536
(dostep 15.09.2009).
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tem wydawniczym i mediami we Wloszech i faktu, ze promowane wow-
czas Secretum nie zostalo wydane w wersji oryginalnej. W innym wy-
wiadzie zastanowi¢ moze jedynie nastgpujaca uwaga w odpowiedzi na
pytanie dziennikarki, czy sukces zaskoczyl autoréw:

Oczywiscie! Jako dziennikarze patrzylismy bardzo pesymistycznie na
ewentualno$¢, ze dwoje autoréw takich jak my, bez poparcia ani jakiejkol-
wiek pomocy, moze zosta¢ zauwazonych w $wiecie wydawniczym. Nie doce-
niliSmy odwagi wielu naszych zagranicznych wydawcow i potrzeby wielu
czytelnikow, by siegaé po powiesci, ktore, tak jak nasze, s efektem lat cigz-
kiej pracy™.

Tylko na stronie www.empik.com w notce ,,Autorzy Imprimatur
i Secretum w Polsce” czytamy rzucone en passant zdanie: ,,Druga czes¢
cyklu zatytulowana Secretum jest na tyle kontrowersyjna, ze wydawca
postanowil nie wydawac jej we Wloszech™'!.

W centralnym katalogu on-line wloskiej Biblioteki Narodowej
(OPAC SBN - Istituto Centrale per il Catalogo Unico delle Biblioteche
Italiane e per le Informazioni Bibliografiche) figuruje jedynie siedem
pozycji autorstwa Monaldi i Sortiego: dwa wloskie wydania Imprima-
tur (Mondadori 2002 - dwa egzemplarze i Oscar Monadori 2003) i wy-
danie holenderskie (po jednym egzemplarzu z 2006 i 2009 r.) oraz po
jednym egzemplarzu niemieckich wydan Imprimatur (ttum. Maja Pflug
i Friederike Hausmann, List, Berlin 2007) i Secretum (ttum. Annette Ko-
petzki, List, Berlin 2006) — oba w bibliotece Dipartimento di lingue e
letterature moderne Universytetu w Maceracie. Tymczasem rozwija si¢
miedzynarodowa recepcja twérczosci spotki Monaldi & Sorti. W kata-
logu on-line polskiej Biblioteki Narodowej figuruja oczywiscie wszystkie
cztery wydane w Polsce powiesci wloskich autoréw. Na Targach Ksigz-
ki we Frankfurcie w 2007 r. ogloszono, ze caly cykl powiesciowy z Atto
Melanim zostanie sfilmowany (m.in. przez Petera Greenawaya), a ame-
rykanski magazyn ,,Solander” poswigcony powiesci historycznej uznal
Imprimatur za jedna z trzech najlepszych wloskich powiesci tego ga-

1 Wiek XVII jest wiekiem wyjgtkowym...
' Zob. http://www.empik.com/empikultura/na_salonach/autorzy-imprimatur-i-
sercretum-w-polsce,22489 (dostep 15.09.2009).
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tunku, obok Geparda Giuseppe Tomasiego di Lampedusa i Imienia ro-
zy Umberta Eco.

Prawda i fikcja

Czy te kwestie kontekstowe wplywajg na prace ttumacza? Na pewno
w jakiej$ mierze ksztaltuja podejscie do ttumaczonej ksigzki. Ponadto na
decyzje translatorskie moze mie¢ wpltyw fakt, iz centralng osig omawia-
nej tworczosci jest napigcie na styku prawda/fikcja i prawda/fatsz wpisa-
ne w fabule (odkrywanie przez gtéwnego bohatera i zarazem narratora
intryg i spiskow) i strukture (czg¢s¢ fabularna obudowana komentarza-
mi) powiesci prezentowanych jako historyczne (np. na czwartej stronie
okladki Veritas czytamy: ,[autorzy] prowadzili wieloletnie badania hi-
storyczne w najwiekszych archiwach Europy, aby stworzy¢ cykl powie-
$ci sensacyjnych opartych na prawdzie historycznej”). Relacja migdzy
prawda a zamysleniem, fikcja czy falszem jest zasadnicza dla gloszo-
nych przez autoréw intencji i ich relacji z odbiorcami utworéw. Autorzy
kreuja fakt literacki, podajac jako motywacje demaskowanie historycz-
nego falszu i ujawnianie historycznej prawdy. Poniewaz jednak wybie-
raja jako medium powies¢, a nie esej czy artykut naukowy, to ujawnianie
pozostaje fikcyjne. Fabula powiesciowa jest bowiem atrakcyjnym no-
$nikiem przekazu, ale jednocze$nie umniejsza jego wiarygodnos¢. Po-
zostaje jednak napigcie miedzy swojskoscia powszechnie znanej wersji
historii a egzotyka wersji promowanej przez autoréw.

Siegajac do znanych i wyprébowanych wzorcéw, Monaldi i Sorti za-
sadnicza czgs¢ Watpliwosci Salaiego przedstawili we wprowadzeniu jako
autentyczny dokument, tekst w narracji pierwszoosobowej ze stylizacja
archaizujacg opatrzyli przypisami informujacymi czytelnikéw o zgod-
nosci niektdrych elementéw opowiesci z prawda historyczna, a calos¢
uzupelnili obszernym esejem, w ktérym polemizuja z oficjalng wersja
historii, powotujac si¢ na dokumenty archiwalne i prace badawcze, kto-
re nie znalazly uznania w szerokich kregach naukowych. Przedstawiona
explicite motywacja napisania tej powiesci jest walka z czarng legenda
papieza Aleksandra VI i podwazenie autorstwa Germanii Tacyta. ,,Pro-
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blem autentycznosci tekstu Tacyta jest prawdziwym tabu, ktére nie wia-
domo, czy nalezy przypisa¢ wizji filologii walczacej czy tez jakiejs innej
niewidocznej nadbudowie ideologicznej” - pisza autorzy w Wyjasnie-
niu'?. Taka opinia zastanowi moze czytelnikéw powiesci znajacych naj-
nowsze polskie wydanie Germanii, dwuje¢zyczne i podparte solidnym
opracowaniem naukowym, ktére w najmniejszym stopniu nie poda-
je w watpliwo$¢ autorstwa Tacyta'. Jest to czwarty polski przektad te-
go dziela (pierwszego dokonat w XVIII w. Adam Naruszewicz), ktére
w przywolanej pracy ocenia si¢ jako bardzo wazne zrédlo takze do dzie-
jow ziem polskich.

Tytut niniejszego artykulu jest do pewnego stopnia przewrotny, bo
pojawienie si¢ przekladu implikuje przeciez istnienie oryginalu. Jesli
jednak podstawa przekladu nie zostata ogloszona drukiem, to czasem
okazuje si¢, ze proces powstawania pierwowzoru nie zostal zakonczo-
ny, a za jego modyfikacjami musi podazac¢ powstajacy przeklad. Pewne
zmiany oryginatu mogga zreszta wynikac z pytan i uwag tlumacza kie-
rowanych do autoréw albo ujawnia¢ si¢ dopiero w odpowiedzi na wat-
pliwosci pojawiajace si¢ w pracy nad ttumaczeniem. Nie s3 to sytuacje
wyjatkowe i zdarzyly si¢ roéwniez przy tej okazji. W tym wypadku pro-
blematyczne kwestie dotyczyly przede wszystkim przywotanych w po-
wiesci faktow zwigzanych z Polska, a wigc wysepek swojskosci w mo-
rzu egzotyki, silg rzeczy przyciagajacych uwage polskiego czytelnika.
W tej sytuacji uznalam za swéj obowiazek jako ttumacza sprawdzenie,
czy efekt zaskoczenia informacja odbiegajaca od powszechnie dostepne;j
(egzotyzacja swojskosci) jest przez autoréw zamierzony*.

Warto zauwazyc, ze te ,,ksigzki na wygnaniu™"® ze wzgledu na utrud-
niony dostep i otaczajacg je aure skandalu staja sie¢ w pewnym sensie
egzotyczne dla czytelnikéw wloskich. Zarazem jednak chodzi o skan-
dal swojski, skoro méwigc o nim, pietnuje sie caso Italia, specyfike wto-
skiego rynku wydawniczego, jego powiazania ze §wiatem polityki czy

2 R. Monaldi, E. Sorti, Watpliwosci..., s. 449.

13 P. C. Tacitus, Germania - P. K. Tacyt, Germania, thum. T. P¥ociennik, wstep i ko-
mentarz J. Kolendo, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2008.

“ Wiecej na ten temat w czesci Realia.

's Por. A. Donati, Imprimatur, un libro in esilio, ,Ellin Sellae” nr 81, http://www.at-
tomelani.net/ (dostep 18.12.2009).
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ewentualne ingerencje Watykanu. Nas interesujg jednak w tym miejscu
przede wszystkim problemy przekladowe i w tej perspektywie zajme si¢
teraz kwestig egzotyki/swojskosci warstwy jezykowej ostatnich powiesci
autorskiej spotki i obecnych w nich odniesien do realiéw.

Idiolekt glownej postaci

Fikcyjnym autorem zasadniczej czesci Watpliwosci Salaiego jest po-
sta¢ tytutowa. Rézne elementy jej idiolektu kieruja uwage czytelnika na
pochodzenie, wyksztalcenie, pozycje spolteczng i cechy osobowe posta-
ci oraz epoke, w ktorej zyje. Ze wzgledu na specyfike tego jezyka zreda-
gowalam przypis, ktdry znalazl si¢ na jednej z pierwszych stron ksigzki:

*'W oryginale listy Salaiego pisane sg jezykiem pelnym archaizméw, form
dialektalnych, wulgaryzméw oraz blteddéw ortograficzno-gramatycznych i in-
terpunkcyjnych. Przekltad czesciowo oddaje te zartobliwg mieszanke: cechy
jezykowe w polskiej wersji nie moga wskazywa¢ na toskanskie pochodzenie
autora, ale sygnalizuja odlegla epoke oraz gminne pochodzenie, niedouczenie
i wulgarnos¢ Salaiego (przyp. thum.)".

Salai, porte-parole autoréw (sami tak go prezentuja), wypowiada si¢
w 68 listach skierowanych (jak si¢ okazuje w ostatnim z nich) do Ma-
chiavellego jako przedstawiciela wladz Florencji, ktéremu donosi o po-
czynaniach swego mistrza i przybranego ojca Leonarda, traktujac go po-
gardliwie i oskarzajac o dzialanie na niekorzys¢ Republiki. Zadaniem
tlumacza pracujacego nad ekwiwalentem takiej narracji pierwszooso-
bowej jest oddanie jednoczes$nie autorskiego stylu i indywidualnych
cech postaci'”: w tym wypadku chodzi o bezczelnego i sprytnego nie-
uka niepozbawionego inteligencji, a zarazem jurnego dwudziestoletnie-
go przystojniaka bez kompleksdw i obzartucha pelnego radosci zycia.

'6 R. Monaldi, F. Sorti, Watpliwosci..., s. 13.

7 Zob. K. Reiss, La critique des traductions, ses possibilités et ses limites. Catégories
et critéres pour une évaluation pertinente des traductions, coll. «Traductologie», Artois
Presses Université 2002, s. 107-108.
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Idiolekt Salaiego cechuja bledy ortograficzne, skreslenia obrazuja-
ce stabg znajomos$¢ trudniejszych stow, liczne braki w interpunkeji oraz
zwigzane z niedostatkiem kropek nadmiernie dtugie zdania. Wszystkie
te problemy poprawnosciowe sygnalizuja brak wyksztalcenia, do ktore-
go bohater chetnie si¢ przyznaje. Ponadto tekst zawiera liczne cechy je-
zyka mowionego, jak wykrzykniki (np. eh czy mah na koncu zdania)
i onomatopeje. Wspolgraja z powyzszymi cechami wyrazenia z rejestru
potocznego, a najbardziej wyraziscie charakteryzujg posta¢ bardzo licz-
ne wulgaryzmy. Wreszcie stale obecna stylizacja archaizujaca ma za za-
danie wigza¢ postac z jej epoka, a pojawiajace sie co jakis czas regionali-
zmy przypominac o jej toskanskim pochodzeniu.

Podstawowg strategia w oddawaniu tego zespotu cech byla zasada
kompensacji. Obecno$¢ regionalizméw uznalam za element nieprze-
kfadalny: trudno zastapi¢ mazurzeniem czy gwarg goralska toskanizmy;,
skoro miejsce akcji i charakterystyka bohatera nie ulegaja zmianie. Za-
miast tego stosuje polszczyzne potoczna'®, gdzieniegdzie zwigkszajac
ekspresywno$¢ tekstu obrazowym wyrazeniem. Nie usiltuje tez oddawac
kazdego stowa z bledem ortograficznym w oryginale analogicznym od-
powiednikiem. Podczas gdy w tekscie I dubbi di Salai znajdujemy np.
inzomma zamiast insomma czy subbulio zamiast subbuglio, w polskim
tekscie rozsiatam bledy, takie jak zbudowano nowg wierze czy wziot. Na
pochodzenie gminne i niedouczenie bohatera maja tez wskazywac takie
niepoprawne formy, jak doszlem czy inteligientny.

W analogicznym miejscu i stowie udato si¢ natomiast umiescic¢ nie-
ktore skredlenia obrazujace niepewnos¢ piszacego bohatera (a jedno-
cze$nie przyciagajace uwage na akt pisania):

meno male che io me la cavo co la mia inteliggens intelgi iintgz col mio
cervelo (I dubbi di Salai)

szcze$ciem mam ci ja troche intete liten teling oleju w glowie (Watpliwo-
Sci Salaiego, s. 23)

' Podobnie jak ttumaczki powiesci analizowanych w zamieszczonym w niniej-
szym tomie artykule Pauliny Matusz.
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poi a facto restrraura restura inzomma rinovare la casa (I dubbi di Salai)

potem [kazal] odrastau odestatt no, odnowi¢ dom (Watpliwosci Salaie-
£0,5.29).

Takze onomatopeje, reprezentujace z kolei bardziej typowy dla bo-
hatera zywiol jezyka moéwionego, zostaly w miare mozliwosci oddane
doktadnymi polskimi odpowiednikami:

Il vino che faceva glu glu - juz wlewal wino do gardta gul gul (Luovo di
Salai)

albo zastgpione ekwiwalentem o podobnych konotacjach (tu: rym
i zdrobnienia zastepuja zabawne powtdrzenie):

ronf ronf pisolino - spanko chrapanko (Luovo di Salai),

czasem jednak znikly, jesli nie udato si¢ znalez¢ brzmiacego naturalnie
odpowiednika:

anche tutti li altri presenti anno applaudito forte clap clap - pozostali
obecni jeli gto$no klaska¢ (Luovo di Salai).

Co do brakéw w interpunkcji, to w przekladzie pojawiaja si¢ nad-
miernie dlugie zdania tam, gdzie umiescili takie autorzy oryginatu.
W ttumaczeniu brakuje rowniez czgsci przecinkow (cho¢ ze wzgledu na
réznice miedzy wloskim i polskim identycznie by¢ nie moze), aby - za
oryginatem — w polskiej wersji Salai mogl w ostatnim liscie do Machia-
vellego napisac:

spostrzegtem ze by¢ moze moje zdania sg nieco przydlugie a nawet strasz-
nie dlugie i wlasciwie nie ma tam prawie przecinkéw i kropek i miejscami nie
sposdb czegokolwiek wyrozumie¢ i w ogdle bez tych przecinkéw i kropek nie
mam pojecia jak udalo sie Wam przeczytaé moje poprzednie listy [...]. Tedy
zeby je nieco upigkszy¢ i zeby byly bardziej zrozumiale i latwiejsze macie tu
troche kropek i przecinkéw na zapas [...]

33333333333333333333333353333333333333333333333333335333333333333333333333333333333333333333333333333333)
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uf $wietnie [...] mozecie je sobie wstawi¢ w innych listach tam gdzie po-
diug Was najlepiej pasuja [...] (Watpliwosci Salaiego, s. 380-381)

Jesli natomiast chodzi o archaizacje, to o ile w oryginale pisownia
czesto zbliza sie do taciny, np. inquisitione facta da Lionardo (I dub-
bi di Salai, s. 7), w przekladzie wprowadzone zostaly stowa, takie jak
ociec, pierwej, krzescijanie, alec czy alisci. Stylizacja polskiego tekstu jest
skromniejsza i bardziej punktowa. Chodzilo o ,,zamarkowanie” archa-
iczno$ci, a nie napisanie tekstu utrudniajgcg lekture staropolszczyzna,
skoro w oryginale mieszaja si¢ rozne stylizacje. Zgodnie z ta optyka,
inaczej niz autorka niemieckiej wersji powiesci, nie przeniostam tez do
przekltadu formy Lionardo, decydujac si¢ na znang dzisiaj powszechnie
forme Leonardo. Kompleksowa kompensacja polegala miedzy innymi
na wprowadzaniu bledéw jezykowych tam, gdzie oryginal prezentowal
archaizujacg ortografie:

lo 6 seguito - posztem za nim (Watpliwosci Salaiego, s. 20)

lub obrazowych wyrazen jako rekompensaty za ograniczenie archaizacji
i wyeliminowanie regionalizmow:

pareva tutto difficile - szlo jak po grudzie (Luovo di Salai)

a racontato solo bugie — opowiedziatl stek bzdur (Luovo di Salai)

Najwigckszym problemem byly wulgaryzmy: do ostatniego etapu
pracy nad przekladem trwalo ,,oswajanie” tekstu gestego od stéw, takich
jak culo (‘dupa’), cazzo (tu: cazo, ‘chuy’) czy coglioni (tu: colioni albo cho-
glioni, ‘jaja’) i ich pochodnych jak cazzata czy coglionata oraz ,wywa-
zanie” i ,,doprawianie” przekladu w tym wzgledzie. W stosunku do tej
delikatnej sfery szczegdlng wrazliwos¢ przejawia badacz przekladu, dla
ktorego jezykiem ojczystym jest jezyk oryginalu, a najlepsze wydaja si¢
ekwiwalenty o podobnym stopniu wulgarnosci, réwniez odwotujace si¢
do seksualnosci, ale bedace jednoczesnie odpowiednikami funkcjonal-
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nymi'. Dlatego ten sam wulgaryzm moze zosta¢ oddany na rézne spo-
soby w zaleznosci od kontekstu:

un giovine d’aspetto tetro alquanto anzi per melio dire ci haveva la faccia
de uno che li anno pestato li choglioni

mlodzieniec czemu$ markotny, z facjatg jak by kto mu nadepnat na jaja
(Watpliwosci Salaiego, s. 32)

a me me sta maximamente su li colioni
mnie on maksymalnie wkurwia (Wgtpliwosci Salaiego, s. 244).

Czasem idealny wydaje sie przeklad niemal dostowny:

Lionardo ¢ rimasto zitto con la facia de pietra perche con el racconto che
haveva facto al Grassi credeva de essersela cavata invece propio al contrario et
hora stava con la merda fino al collo.

Leonardo milczal z kamienng twarza bo myslal, ze si¢ wykreci tym opo-
wiadaniem jakim uraczyt Grassiego, a w istocie dopiero teraz siedzial w géw-
nie po uszy. (Watpliwosci Salaiego, s. 245),

ale zwykle chodzi o oddanie tonacji i fadunku emocjonalnego nawet ca-
la swojska wigzanka jako kompleksowym ekwiwalentem:

Non appena siamo rimasti soli subbito me a detto Salai sei uno stronso
un pezo de merda et un cholione |[...]

Ledwie zostalismy sami rzekt mi Salaiu ty cholero, sukinsynu, jebany dra-
niu [...] (Watpliwosci Salaiego, s. 245).

W wyniku dbatosci o subiektywnie rozumiang naturalno$¢ tekstu,
mimo stopniowego ,dopieprzania” przektadu, wulgarnych odniesien
do cielesnosci jest w nim prawdopodobnie mniej niz w tekscie wyjscio-

¥ Por. M. Mazzini, Stile colloquiale e turpiloquio fra intraducibilita e problemi di
dosaggio sullesempio del ,,Novecento” di Alessandro Baricco nella traduzione polacca di
Halina Kralowa, [w:] Traduire le drame, red. J. bukaszewicz, Romanica Wratislaviensia
LV, Wroctaw 2008, s. 117-130.
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wym. Na przyktad nie zawsze wulgarne odpowiedniki otrzymato sto-
wo-wytrych cazzo:

de questa citta de Roma dove non se capiscie mai un cazo [...]
ten Rzym gdzie niczego nie mozna kurwa zrozumiec [...] (Watpliwosci
Salaiego, s. 246)

ma che cazo de domande fai?
co ty mi tu za durne pytania zadajesz? (Watpliwosci Salaiego, s. 39)

Mentre el prelatino parlava io penzavo Cazo quello che dice deve esse-
re vero

Kiedym stuchatl stéw ksiezulka dumatem sobie: Do diaska, to musi by¢
prawda (Watpliwosci Salaiego, s. 55)

Czasami jedno mocniejsze stowo zastepowane jest dwoma stabszy-
mi:

Iligi invece come la magior parte de li secretari non ci a mai un cazo da
fare

Atoli Illigi jak wiekszos¢ tych cholernych sekretarzy nie ma kurna nigdy
nic do roboty (Watpliwosci Salaiego, s. 78)

albo réwnowazone kilkoma obrazowymi, potocznymi wyrazeniami:

a facto una gran cazata perche a messo 'Angelo et la Madonna tutto stor-
ti de modo che la prospectiva € sbagliata

strzelit baka jak cholera bo Aniota i Madonne przedstawil tak wykreco-
nych ze perspektywa jest do bani (Wgtpliwosci Salaiego, s. 51).

Takze ztagodzona wersja cacchio (tu: cachio) otrzymala rézne ekwi-
walenty:

che cachio sono li bastoncelli che ce stanno dentro?
do czego tez stuzg te cholerne patyczki, ktére si¢ w niej mieszcza?
(Watpliwosci Salaiego, s. 47)

parechia gente a guardato Lionardo penzando ma a quello che cachio li
€ sucesso
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kupa ludzi gapila si¢ na Leonarda myslac a temu kurde co sie stato (Wgt-

pliwosci Salaiego, s. 241)

Coppernico a facto una facia come a dire Cachio mica ce havevo pensato
Kopernik zrobit mine jakby mys$lat, a niech to diabli, o tym nie pomysla-

tem (Watpliwosci Salaiego, s. 112),

przy czym réznorodnos¢ ekwiwalentow takze jest cze$cig ogolnej stra-

tegii kompensacji.

Obok tego zlozonego z wielu cech idiolektu narratora pojawiajg sie
réwniez inne sposoby méwienia, gléwnie w funkeji komicznej. W Wat-
pliwosciach Salaiego sam Salai udaje akcent niemiecki, odgrywajac cala
scene (efekt nieobcy polskiej tradycji literackiej, a zwtaszcza teatralnej):

noi afere krande tradizzione de la lingua teteska che ¢ di oricini molto an-
tike anzi dikono che arriva al tempo de li Romani et quindi per noi il latino
non essere una kosa kosi importante mica kome foi italiani ke quando parla-
te o scrifete latino state a guardare anche li errori piu kretini. (I dubbi di Salai)

my Niemcy mie¢ wielka thadycja niemieckiego jezyka ktoren jest bahdzo
bahdzo stary i nawet mufig sze sienga czasuf szymskich tedy dla nas nie by¢
taka waszna szecz jak dla fas Flochuf ktuszy mufionc i piszac po lacinsku stha-

cacie ufage nafet na najglupsze blendy. (Watpliwosci Salaiego, s. 355).

Jedna z postaci Luovo di Salai si¢ jaka, co takze nie wprowadza ba-

riery kulturowej:

Per exempio Pla-pla-platone, a interrotto Ferramonti, pa-parlava de una
te-terra misteriosa detta A-A-Atlantide, et pure il f-f-filosofo Raimondo Lul-
lo du-ducento anni fa a detto che i-il mare che ba-baaagnia 1’ Inghilterra non
potrebbe so-so-sostenersi se da 1“altra p-parte non ci fo-fosse un altra co-co-

sta che lo r-regge.

Na przyklad Pla-pla-platon, przerwal Ferramonti, mé-moéwit o tajemni-
czej ziemi zwanej A-A-Atlantyda, a f-f-filozof Rajmund Lullus dwie-dwiescie
lat temu powiedzial iZ mo-morze u brzegéw Anglii nie mogloby si¢ utrzy-
trzymac¢ gdyby z drugiej s-s-strony nie bylo innego brzegu dajacego mu opar-

C1e.
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Zasadniczg sprawg jest utrzymanie w przekladzie duzego kontrastu
miedzy standardowym jezykiem niefabularnych czesci powiesci a styli-
zacjami i efektami jezykowymi fikcyjnych relacji Salaiego.

Realia

Powie$¢ I dubbi di Salai opatrzona zostala przez autoréw 19 przy-
pisami podkreslajacymi, iz relacja narratora oparta jest na faktach. Do-
tycza one gltéwnie zycia i twdrczosci Leonarda da Vinci, ale dostarczaja
tez wiadomosci o innych wspomnianych w tekscie gléwnym postaciach
historycznych, a dwa zawierajg informacje geograficzno-krajoznawcze
(w tym o parku krajobrazowym Ninfa). Wszystkie te parateksty zostaty
oddane w przekladzie.

Dodatkowo plik z tekstem wtoskim opatrzony zostat ,,przypisami”
na marginesach: chodzi o komentarze w trybie ,recenzja’, ewidentnie
przeznaczone dla ttumaczy i zawierajace migdzy innymi kwalifikatory
chronologiczne, geograficzne lub stylistyczne (regionalizm, archaizm,
wulgaryzm itp.), ktére zwracajg uwage na opisane wyzej cechy jezykowe,
w jakie autorzy wyposazyli gléwnego bohatera. Niektdre z tych ,,przy-
pisow” mialy charakter bibliograficzny i te w trakcie pracy nad prze-
ktadem zostaty potraktowane jako informacje dla docelowego odbiorcy
przekazywane w formie ,,zwyklych” przypiséw autorskich, ale ostatecz-
nie, z jednym wyjatkiem, nie trafity do wydania. Z komentarza z margi-
nesu do przypisu na dole strony przeszlo dodatkowo jedno wyjasnienie:

[...] ja zasie nie wybralem si¢ na wschod dalej niz do San Godenzo*,
gdzie mieszka ta cycata dziewucha co nigdy nie ma dosy¢ [...] (Watpliwosci
Salaiego, s. 30)

* Toskanska pipidowka.

Wiekszos$¢ realiow geograficznych, urbanistycznych czy komunika-
cyjnych nie nastrecza istotnych probleméw przekladowych, natomiast
sklada si¢ na krajobraz dla polskiego czytelnika nieco egzotyczny. Sy-
gnatami obcosci sg np. nazwy stacji poczty konnej na trasie Florencja—
—-Rzym, ale czytelnik ma okazje si¢ z nimi oswoi¢, gdyz ich lista stano-
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wi rodzaj refrenu. W jednym przypadku uznalam za wtasciwe podrzu-
cenie nowemu odbiorcy aktualnej nazwy znanego takze polskim tury-
stom stynnego florenckiego kosciofa:

[...] w Rzymie nie uswiadczysz niczego takiego jak nasz koéciot Swietej
Reparaty* [...] (Watpliwosci Salaiego, s. 18)
* Obecnie Santa Maria del Fiore (przyp. thum.).

W powiesci L'uovo di Salai ciekawym i zabawnym elementem in-
tertekstualnym sg imiona nadane niektérym postaciom (mie¢dzy inny-
mi dzieciom gltéwnego bohatera, ktére sptodzil on w trakcie poprzed-
niego pobytu w Rzymie, opisanego w pierwszej powiesci z tego cyklu).
W zwigzku z tym zaproponowatam nastepujacy przypis:

Milosnicy literatury wloskiej na pewno zauwazyli, ze imiona dzieci alu-
zyjnie przywolujg tréjke autoréw z wloskiego panteonu — Dantego Alighieri,
Grazie Deledde i Torquata Tassa, natomiast imiona Renzo i Lucia to Zartobli-
wa aluzja do slawnej pary bohateréw powiesci Narzeczeni (I promessi sposi)
Alessandra Manzoniego, mlodych i zakochanych, ktérych §lub sie bardzo od-
wlekt z powodu ztych ludzi i przeciwnoéci losu (przyp. ttum.).

Ma on wyréwnywac poziom wiedzy odbiorcéw, pozwalajac tym bar-
dziej obeznanym z literaturg wloska mie¢ satysfakcje z wtasnego odkry-
cia, jako ze informacja od ttumacza pojawia si¢ dopiero tam, gdzie wy-
mienione jest ostatnie z tych aluzyjnych imion.

Szczegdlnie delikatng sprawa sg realia nalezace do kultury przekta-
du. W przypadku Watpliwosci Salaiego chodzi o umieszczone w autor-
skim przypisie dane na temat muzeum posiadajacego w zbiorach Dame
z tasiczkg oraz wprowadzone do powiesci postacie Mikolaja Kopernika
i Erazma Ciotka. Problematyczna, w zwigzku z tym, ze niezgodna z po-
wszechnie dostepnymi danymi, pozostata w ostatniej wersji oryginatu
(mimo modyfikacji wprowadzonej przez autoréw) informacja dotycza-
ca réznicy wieku miedzy tymi postaciami, dlatego ten fragment opa-
trzony zostal nastepujacym przypisem:

Szczesliwie glupie pytania Leonarda przerwalo przyjscie dwéch innych
0s0b, ktore otrzymaty zaproszenie od kardynata Grimaniego, a mianowicie
polskiego ksiedza Ciolka i jego przyjaciela, takze z Polski, ktéry jest bardzo
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mlody i nazywa si¢ Kopernik. Pierwszy ma okolo czterdziestki* i jest bardzo
uczony, wie mnostwo rzeczy z taciny, historii, religii i tak dalej, ten drugi na-
tomiast jest pod trzydziestke i na poczatku nie mogltem dobrze zrozumie, co
on u licha robi. (Watpliwosci Salaiego, s. 83)

* Erazm Ciofek przebywal w Rzymie wiosna 1501 r. jako poset wielkiego
ksiecia Litwy do papieza Aleksandra VI. Popularne polskie opracowania po-
daja, ze urodzit sie w 1477 r., natomiast z dokumentoéw, do ktérych dotarli au-
torzy powiesci, wynika, ze mdgt to by¢ rok 1460 (przyp. thum.).

Aparat paratekstowy poszerzyl sie¢ o kilka innych przypisow ttuma-
cza. Oprocz cytowanego wyzej przypisu dotyczacego jezyka, jakim pi-
sane sg listy Salaiego, jeszcze dwukrotnie polski czytelnik dostaje sygnat
dotyczacy nieprzekladalnosci. Raz chodzi o obecng tylko w oryginale
gre stow:

[...] rzucitem okiem na wiez¢ palacu Burcharda i na szczycie, pod blan-
kami, zauwazylem napis wielkimi zlotymi literami:
ARGENTINA
Mnie si¢ widzi Wielmozny Panie, iz Burchard ma co$ wspdlnego ze sre-
brem* [...]” (Watpliwosci Salaiego, s. 75)
*Wtoskie argento (przyp. ttum.),

a raz o problem wieloznacznosci stowa nipote, ktore w tej powiesci po-
jawia sie czesto i jest bardzo istotne:

Ser Leonardo powiedzial mi iz dla przekonania wloskich panstw by po-
stepowaly zgodnie z jego ideg Papiez postuguje sie wojskowymi dzialaniami
Cezara Borgii zwanego Valentino, ktdry jest jego siostrzenncem* i przeswiet-
nym generatem. (Wagtpliwosci Salaiego, s. 40)

* W tym i w innych miejscach tekstu, za dokumentami z epoki, relacje
Cesare Borgii, a takze jego siostry Lucrezii w stosunku do papieza Aleksan-
dra VI okresla sie wieloznacznym stowem nipote (siostrzeniec/siostrzenica,
bratanek/bratanica, ale takze wnuk/wnuczka). W czeéci niniejszej ksiagzki za-
tytulowanej Wyjasnienie autorzy odsylaja czytelnikéw do pracy De Roo (zob.
m.in. s. 413), z ktorej wynika, iz Cesare i Lucrezia byli wnukami siostry papie-
za Aleksandra VI, Joanny (przyp. ttum.).

Pozostale przypisy ttumacza podajg polskie zrodta cytatéw, m.in.
adresy bibliograficzne przekladu Germanii Tacyta i Dekameronu Boc-
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caccia, skad pochodzi nowela (opowies¢ 6sma z dnia dsmego) przywo-
tana w listach i zamieszczona w catosci w koncowce ksigzki.

Podsumowujac, warto zauwazy¢, ze przypisy tlumacza, general-
nie nastawione na ograniczenie wyobcowania odbiorcy, czyli usuwa-
nie przeszkéd w odbiorze tekstu przez przechodzenie od potencjalnej
egzotyki do relatywnej swojskosci tak w warstwie jezykowej, jak i sfe-
rze realidw, jednoczes$nie uzmystawiaja egzotyke tekstu oryginalne-
go. W przypadku ostatnich powiesci autorskiej spotki Monaldi & Sorti
przypisy te zostaly po czesci sprowokowane konstrukeja powiesci skta-
dajacej si¢ z tekstu gtownego i tekstow okalajacych oraz obecnoscig in-
formacji podanych na marginesie tekstu z mysla o ttumaczach. W pra-
cy nad przektadami zaznaczyl sie takze wplyw silnego napigcia prawda/
falsz, charakterystycznego dla tych utworéw: na réznych etapach pracy
przekladowej powstawaly przypisy, ktore ostatecznie w wydaniu ksigz-
kowym sie nie znalazly ze wzgledu na zmiany w samym tekscie albo
nadmierng polemicznos¢ paratekstu thumacza. Mimo to wybdr i ksztatt
przypiséw w duzej mierze zalezy od translatora, jest zatem sfera jego
ograniczonej decyzjami wydawnictwa, ale wyraznej wolnos$ci*. Podob-
nie jak strategia kompensacji dotyczaca kwestii stylistycznych powiesci,
ktérych gléwnym bohaterem i narratorem jest Salai, takze zastosowa-
ne w polskich wersjach przypisy ttumacza dobrze wpisuja si¢ w kulinar-
ng metafore przekltadu*, mozna je bowiem postrzegac jako doprawianie
potrawy, do ktérej ma zasig$¢ nowy odbiorca.

2, Przypisy tlumacza sg najbardziej widocznym $wiadectwem i $ladem jego swo-
body, miejscem, gdzie najbardziej ujawnia si¢ jego subiektywizm” (E. Skibinska,
O przypisach ttumacza: wprowadzenie do lektury, [w:] Przypisy ttumacza, red. E. Ski-
binska, Ksigegarnia Akademicka, Wroctaw—Krakéw 2009, s. 19).

21 Zob. E. Skibinska, Kuchnia tumacza. Studia o polsko-francuskich relacjach prze-
ktadowych, Universitas, Krakow 2008.
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Riassunto

Nell’articolo viene presentato il caso eccezionale di opere letterarie
pubblicate solo in traduzione. Si tratta dei romanzi I dubbi di Salai e
Luovo di Salai di Rita Monaldi e Francesco Sorti. Sullo sfondo della for-
tuna polacca ed internazionale della recente produzione di questi au-
tori italiani viene esposta la tensione tra lesotico e il familiare tipica di
queste opere e sorta nel processo della traduzione. Vengono analizzati
i problemi linguistici legati alla complessa stilizzazione del testo, i riferi-
menti alla realta e le allusioni intertestuali. Un posto di rilievo tra le stra-
tegie e le soluzioni adottate ¢ occupato dalle note del traduttore, spazio
della sua relativa liberta.

Summary

The article presents an exceptional case of literary works published
only in translation: I dubbi di Salai and Luovo di Salai by Rita Monaldi
and Francesco Sorti, a writing Italian couple. A tension between the
exotic and the familiar, characteristic of these novels and made clear
during the translation, is shown on the background formed by Polish
and international reception of the works. The analysis concerns some
linguistic problems linked to the complex stylization of the texts, the
references to the historic facts and the intertextual allusions, as well
as the strategies and solutions adopted by the translator, such as the
compensation and the translator’s notes.
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O WLOSKICH PRZEKLEADACH POEZJI

TADEUSZA MICINSKIEGO®

W niedawno wydanej we Wtoszech historii literatury polskiej* na-
zwisko Tadeusza Micinskiego kilkakrotnie powraca w rozdziale po-
$wieconym literaturze Mlodej Polski. Andrea Ceccherelli przedstawia
Micinskiego przede wszystkim jako autora tomiku W mroku gwiazd
i tworce pre-ekspresjonistycznych dramatéw o charakterze psychoma-
chii®. Za interpretatorami polskimi*, poezje¢ Micinskiego sytuuje Cec-
cherelli w sferze literackiego ekspresjonizmu i symbolizmu, traktuje ja
tez jako swoistg zapowiedz surrealizmu. Zbiér W mroku gwiazd przed-
stawiony zostaje odbiorcy wloskiemu jako artystyczna refleksja nad
ciemng strong pod$wiadomosci. Za zasade jezyka poetyckiego Micin-
skiego badacz uznaje hiperbole i oksymoron, antynomie, dzigki kto-
rej wyeksponowany zostaje dualizm $wiata i czlowieka skazanego na
udzial w walce dobra i zta. Cechg dystynktywng imaginarium tworcze-
go Polaka stanowi r6znorodnos¢ inspiracji, ptynacych zaréwno z trady-
cji Wschodu, jak i kultury starozytnej — greko-tacinskiej i chrzescijan-

' Artykul - napisany z inspiracji pani Teresy Wroblewskiej, ktorej serdecznie dzig-
kuje za wskazanie ,wloskiego Micinskiego” jako problemu badawczego - stanowi frag-
ment szerzej zakre§lonych rozwazan zawartych w ksiazce Przestrzenie komparatystyki
- italianizm (Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, seria ,,Komparatystyka pol-
ska — tradycja i wspélczesnos¢”, Krakéw 2010).

2 Zob. Storia della letteratura polacca, red. L. Marinelli, Einaudi, Torino 2004.

3 A. Ceccherelli, La Giovane Polonia, [w:] Storia della..., s. 356-357.

+ Wsrod ktdrych nalezy wymieni¢ powojennych badaczy twérczosci Micinskiego,
miedzy innymi Kazimierza Wyke, Jana Jozefa Lipskiego, Stanistawa Pigonia, Jana Pro-
kopa, Mari¢ Podraze¢-Kwiatkowska, Erazma Kuzme, Teres¢ Wroblewska, Jerzego Ty-
neckiego, Wojciecha Gutowskiego.
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skiej. Ceccherelli podkresla takze intertekstualno$¢ dzieta Micinskiego,
szczegolnie wyraznie eksponowang w cyklu Strgceni z niebiosow, gdzie
przywotane zostaja wielkie postaci literatury europejskiej, jak Orland
szalony czy romantyczni buntownicy — Lucyfer, Kain, Korsarz - a takze
postaci emblematyczne, jak wampir lub templariusz®. Zauwazalna obec-
nos¢ watkéw wiloskich w poezji Micinskiego nie przykuwa uwagi bada-
cza, cho¢ odbiorce w Italii moglyby zainteresowa¢ niekonwencjonalne
sposoby ich wykorzystania, jak w Koloseum® albo w prozopopeicznych
Stygmatach swietego Franciszka’.

Byloby to jednak zainteresowanie czysto teoretyczne, gdyz szanse
czytelnika wloskiego na bezposredni kontakt z poezja Micinskiego sa
niewielkie, bowiem jedynie dziewig¢¢ jego utworéw zostalo przetluma-
czonych na jezyk wloski. Trudno zatem moéwic o sukcesie recepcji Mi-
cinskiego w Italii. Nalezy on takze do wielkich nieobecnych w $wiado-
modéci literackiej innych krajéw Europy. Ewentualnemu oddziatywaniu
na odbiorcéw zagranicznych staje na przeszkodzie fakt, ze twdrczos¢
Micinskiego — zwlaszcza zas jego poezja — wsrdd czytelnikéw rodzi-
mych bywa - poniekad zgodnie z przekonaniami autora® — klasyfiko-
wana jako hermetyczna i niejasna. Jak si¢ okazuje, jest ona nielatwa nie
tylko dla ,,przecigtnego czytelnika™, ale i dla thumacza, ktérego kompe-
tencjom i strategiom ,wymyka si¢” ze wzgledu na specyficzng metafo-
ryke, sposéb obrazowania, szczegoélny ksztalt eufoniczny, metrum. Jak
zauwaza Teresa Wroblewska, nie radza sobie z dzielem Micinskiego ani
tlumacze rosyjscy, ani angielscy (z nielicznymi wyjatkami), ani niemiec-
cy (miedzy innymi ceniacy jego poezje Karl Dedecius), totez nie dzi-
wi niewielkie zainteresowanie polskim autorem poza granicami nasze-
go kraju.

5 A. Ceccherelli, op. cit.

¢ Zob. T. Micinski, Koloseum, [w:] idem, Wybér poezji, oprac. W. Gutowski, Uni-
versitas, Krakow 1999 (dalej jako WP), s. 82-84.

7 Zob. T. Micinski, Stygmaty swietego Franciszka, [w:] WP, s. 207-208.

$ Por. T. Linker, Zanim skoriczyto sie maskaradg. Ze studiow nad twérczoscig Tade-
usza Miciniskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2003, s. 8.

* Por. ibidem, s. 8.

1 Por. T. Wréblewska, [Prywatny list do Olgi Plaszczewskiej, 12/02/2007].
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Celowe zatem wydaje si¢ postawienie pytania o ksztalt, literacka
warto$¢ i ,,bliskos¢” wloskich przekladéw poezji Micinskiego wobec
oryginatu. Odpowiedz na nie moze bowiem przyczynic si¢ do rozwo-
ju refleksji nad fenomenem przekladu literackiego, ograniczeniami po-
datnosci na czynnosci translacyjne oraz mozliwosciami transferu jezy-
kowego poezji. Przypadek Micinskiego i jego miejsca w $wiadomosci
czytelnikdw w Italii jest tym ciekawszy, ze bezposrednia znajomos¢ je-
go tworczosci (de facto ograniczona do waskiego grona specjalistow)
opiera sie na przekladach przedwojennych. Te za$ nawiazuja do odczy-
tan dzieta Micinskiego z czaséw Mlodej Polski i okresu migdzywojen-
nego, ktdre, jak dowodzi Teresa Wroblewska, nie sg ani jednoznaczne,
ani szczegdlnie obiektywne i trafne'’. Ponadto istniejace ttumaczenia
utwordéw Micinskiego na jezyk wtoski pomijaja spuscizne powiesciowa
i dramaturgiczng polskiego twoércy. Ograniczaja si¢ bowiem do wierszy
[Jest serca kraj na modrej morza fali], Ananke, [Tak jestem smetny, jak
kurhan na stepie], [Nade mng leci w szafir morza], [W mym sercu basni
o jutrzence], Msza zatobna, [Zahuczat wicher], [Kiedy odejde w dal] z to-
miku W mroku gwiazd (1902) oraz do poematu proza Mfodzian, dobie-
rajgcy oreza ze zbioru Deby czarnobylskie (1911). Niektdre z nich byly
wznawiane takze po 1945 roku, natomiast do chwili obecnej nie podej-
mowano innych préb tlumaczenia ani utwordéw juz przetozonych, ani
tekstow nieznanych wloskiemu czytelnikowi.

Wiekszo$¢ omawianych przekladéw dziet Micinskiego wyszta spod
pidra polskiego, jednak na uzytek Italii odkryl jego tworczos$¢ rodowi-
ty Wtoch, Paolo Emilio Pavolini (1864-1942). Mozna postawic teze, ze
do zainteresowania Micinskim doprowadzily Pavoliniego albo fascy-
nacje Wschodem (intrygujaca dla sanskrytologa mogta by¢ twérczos¢
wspolczesnego autora wyraznie nawigzujacego do dziedzictwa kulturo-
wego starozytnych Indii), albo — réwniez z orientalnych pasji wyrasta-
jacy — zachwyt nad pismami Stowackiego. Mozliwe, ze Pavolini, jeden
z cenionych (nie bez racji) wloskich tlumaczy Stowackiego'?, odkryt Mi-

" Por. T. Wroblewska, Recepcja, czyli nieporozumienia i mistyfikacje, [w:] Studia
o Tadeuszu Miciniskim, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kéw 1979, s. 5-34.

2 Na ten temat szerzej zob.: O. Plaszczewska, Wloskie przektady dziet Stowackiego,
Universitas, Krakow 2004.
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cinskiego jako nasladowce lub ,,ponowne wcielenie™” romantyka. Obie

hipotezy wydaja sie interesujace, zwlaszcza ze w obydwu przypadkach
plaszczyzng, na jakiej dochodzi do zetknigcia si¢ pozniejszego ttumacza
z dzielem, jest pozaeuropejski krag cywilizacyjny. ,,Orient” daje impuls
do zainteresowania si¢ nieco mniej egzotycznym, lecz réwnie ezoterycz-
nym pisarstwem polskim.

Ztomu W mroku gwiazd Pavolini wybiera cztery wiersze, kazdy z in-
nego cyklu poetyckiego, tak, ze odczyta¢ je mozna jako przeglad przy-
bieranych przez nadawce lirycznego masek — wizjonera ewokujacego
wewnetrzny krajobraz szczescia ([Jest serca kraj...]), poety cierpieniem
okupujacego zawarte w pie$ni proroctwo ([W mem sercu...]), wedrowca,
ktérego przeznaczeniem jest bezpowrotne odejscie ([Kiedy odejde w dal),
i cztowieka do glebi dotknietego melancholig ([Zahuczatl wicher]). Pa-
volini nie komentuje jednak ich przynaleznosci do poszczegdlnych cy-
klow, prezentujac je po prostu jako fragmenty zbioru Nel crepuscolo del-
le stelle'. Kazde z ttumaczen opatrzone jest polskim incipitem, zgodnie
z obowigzujacg w tym numerze ,,I Nostri Quaderni” zasadg wydawnicza.

Wszystkie cztery przektady sa metryczne, jednak zaden z nich nie
powiela wzorca oryginatu - ze wzgledu na specyfike jezyka wloskiego,
w ktorym czestotliwo$¢ wystepowania samogtosek jest wyzsza niz w pol-
szczyznie, poszczegdlne wersy ulegaja wydluzeniu. Mimo Ze w proce-
sie ttumaczenia jest to zjawisko naturalne'”, w pewien sposob zakldca
charakterystyczng dla liryki Micinskiego zwartos¢ wiersza. Co prawda
metrum nie stanowi dominanty semantycznej przekltadanych utwordw,
niemniej jednak jest ono cechg dystynktywna poetyckiego idiolektu Po-
laka. Biorgc pod uwage zabieg zastosowany w przekladzie [Jest serca
kraj...] (Ce un paese del cuore...)'s, ktory polega na graficznym rozbiciu

13 Por. S. Brzozowski, Legenda Mtodej Polski, [w:] Eseje i studia o literaturze, oprac.
H. Markiewicz, Ossolineum, Wroctaw-Warszawa-Gdansk-Krakow-L£6dz 1990, t. 2,
s. 961.
4 Ten zaproponowany przez Pavoliniego tytul na stale przyjmie si¢ we wloskim
pis$miennictwie krytycznoliterackim.
's Por. G. Steiner, Po wiezy Babel. Problemy jezyka i przektadu, przel. O. Kubinska,
W. Kubinski, Universitas, Krakéw 2000, s. 380.
16 Jest serca kraj na modrej morza fali,
gdzie Centaur dzikiej poucza madrosci,
gdzie bor indyjskie rozwiesza wonnosci
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kazdego z wersow (w oryginale sg to jedenastozgloskowce, w tlumacze-
niu wiersze majg od 15 do 18 sylab) na p61, mozna dojs¢ do wniosku, ze
tlumacz w pelni sobie z tego zdaje sprawe. Co wiecej, stara si¢ docho-
wa¢ wiernosci stosowanym przez Micinskiego technikom ekspresji, da-
zac do uzyskania przynajmniej optycznego podobienstwa transpono-
wanego tekstu do oryginalu. Nie zawsze jest to dziatanie konsekwentne:
wyrafinowany pod wzgledem metrycznym liryk [W mym sercu basni
o jutrzence] (W mem sercu basni o jutrzence)' zostaje skrocony o jeden

i w wodospadach rzeka sie krysztali.
Tam zyjesz Ty - i Bog mi Cie zazdrosci -
i wezmie Cig — gdy serce moje spali.

T. Micinski, [Jest serca kraj na modrej morza fali], [w:] WP, s. 103.

C?é un paese del cuore sullonda azzurra del mare,
dove il Centauro insegna la sapienza selvaggia:

dove la foresta appende aenti profumi indiani

e nelle cascate il fiume riluce come cristallo.
Laggiu Tu vivi: Iddio a me Ti invidia: e solo

Ti prendera, allor quando  mi avra bruciato il cuore.

T. Micinski, (Jest serca kraj na modrej morza fali), przel. P. E. Pavolini, ,,I Nostri Quad-
erni” 1925, a. Il vol. II, s. 376, [tu i w dalszych cytatach ortografia oryginalna, przyp.
OP], dalej jako NQ 1925.
7" W mym sercu basni o jutrzence

i fantastyczne kwiaty szronu;

w mym sercu jakby echo dzwonu;

w mym sercu zakrwawione rece

graja na strunach miesigca

odwieczny ciemny

hymn.

Schodze w labirynt podziemny -

u stop mych morze si¢ roztraca.

T. Micinski, [W mym sercu basni o jutrzence], [w:] WP, s. 120-121.

Nel mio cuore le fiabe dell'alba

e i fantastici fior della brina:

nel mio cuor come un’eco di campana
e mani insanguinate sulle corde
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wers. Jednosylabowy ,,hymn”, ktéry nalezy interpretowa¢ w kategoriach
ideowego centrum tekstu wyjsciowego (jest bowiem wersyfikacyjnym
i melodycznym odpowiednikiem etapu w procesie stopniowego zstepo-
wania ,ja~ lirycznego w glab podziemia, czyli zblizania si¢ ku $mierci),
zostaje wlaczony do poprzedniego wersu, u Micinskiego zlozonego wy-
lacznie z dwodch epitetéw (,,odwieczny ciemny”'®). W ttumaczeniu za-
traca si¢ zatem efekt rytmicznego zgrzytu, spowodowanego gwaltowna
zmiang metrum. Zamiast sekwencji czterech werséw dziewieciozgto-
skowych, o$mio- i pigciozgloskowca oraz wersu jednosylabowego, po
ktérych nastepuja ponownie wersy o$mio- i dziewieciosylabowe, w tek-
$cie wloskim dominowa¢ beda wersy jedenasto- i dwunastozgtoskowe
(jako ekwiwalenty dluzszych optycznie wierszy polskich), ktérych sy-
metri¢ zlamie wprowadzenie siedmio- i o$miozgloskowca w széstym
i siodmym wersie. Zaowocuje to zmniejszeniem dramatycznego napig-
cia, ktérego kulminacje stanowi maksymalnie lakoniczny wiersz siodmy
oryginatu. Na skutek takiego dzialania wzmocnieniu ulega natomiast
atmosfera konsekwentnego dazenia w strone ciemnosci i tajemnicy.
Warstwe rymowga tekstow oryginalnych Pavolini traktuje ze swobo-
da. Dwa wspomniane wyzej utwory przeklada wierszem bezrymowym,
natomiast w pozostalych ttumaczeniach podejmuje probe dochowania
wiernodci formalnej wersjom wyjsciowym. W czterowersie [Zahuczat
wicher...] skutecznie odtwarza oryginalny uklad rymoéw (abab), nato-
miast uwzgledniajac specyfike jezyka wloskiego, rezygnuje w przekla-
dzie z uzycia rymoéw meskich stylizowanych na dziecigcg rymowanke
lub ludowg piosenke strof [Kiedy odejde w dal]. Pomystowo jednak roz-
wigzuje zasade konstrukcyjng wiersza, oparta w tekscie wyjSciowym na
kombinacji werséw zamykanych stowami ,,dal” lub ,zal’, zastepujac je
tancuchem wykorzystujacym trzy kluczowe ogniwa, czyli wyrazy lonta-

suonano della luna

un eterno inno oscuro.

Scendo nel sotterraneo labirinto -
il mar si frange sotto le mie piante.

T. Micinski, (Jest serca kraj na modrej morza fali), przet. P. E. Pavolini, NQ 1925, s. 376.
8 T. Micinski, W mym sercu...
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no (‘daleko’), rimpianto (‘zal’) i pianto (‘ptacz’)'®. Dwa ostatnie to, rzecz
jasna, terminy pokrewne, o wspdlnym rdzeniu stowotwoérczym.

Jednak do trudniejszych z perspektywy interpretacji i przekladu
aspektow liryki Micinskiego nalezy jego sposéb obrazowania i wyrafi-
nowana metaforyka®. Dokonywane przez ttumacza wybory stylistyczne
wplywaja na ksztalt przenoséni i, co za tym idzie, modyfikuja mozliwo-
$ci odczytan tekstu. Z metaforyka Micinskiego dobrze sobie radzi Pavo-
lini, co wida¢ wyraznie na przykladzie cytowanego juz wiersza [W mym
sercu basni o jutrzence], gdzie dodatkowa wieloznacznos$¢ zyskuje ob-
raz ,,zakrwawionych rak’, grajacych ,na strunach miesigca / odwiecz-
ne hymny”*. Zastosowane przez Pavoliniego w piatym wersie dopelnie-
nie ,della luna” (‘ksiezyca’) moze odnosi¢ si¢ zaréwno do corde (‘strun’),
a wigc odtwarza¢ obraz oryginalny, jak i do inno (‘hymnu’), czyli funk-
cjonowac jako nowy konstrukt - trzeci epitet okreslajacy forme ekspre-
sji muzyczno-poetyckiej podmiotu lirycznego. Innym ciekawym roz-
wigzaniem Pavoliniego jest oddanie okredlenia ,,Aniol senny™ nie za
pomocg epitetu przymiotnikowego, ale przy uzyciu konstrukcji dopet-
nieniowej (,,Iangel del sonno”), co sytuuje tekst docelowy w kontekscie
tradycji romantycznej (podobnymi konstrukcjami postuguje si¢ Pavo-
lini ttumaczac Stowackiego). Bliskie stylistyce i obrazowaniu Micin-
skiego jest takze wprowadzenie w przekladzie tego utworu imiestowu
»piantostillante” na okreslenie anielskiego pozdrowienia. Rozszerza ono
sens znaczeniowy oryginatu (gdzie moéwi sie jedynie o placzu), lecz go
nie zafalszowuje. Uzyty w wersji Pavoliniego wyraz, z lekka archaizu-
jacy, gdyz zbudowany z polaczenia stow pianto (‘placz’) i stillante (‘po-
woli sptywajacy kroplami, saczacy sie jak 1zy’) i funkcjonujacy w poezji
Ugo Foscolego, wskazuje, ze jest to placz spokojny, wyciszony, nie za$
gwaltowny lament. Cenne jest zwlaszcza postuzenie si¢ w tym miejscu
przez Pavoliniego leksyka z wysokiego rejestru stylistycznego - taki za-

¥ Por. T. Micinski, (Kiedy odejde w dal) [ortografia oryginalna, przyp. O.P.], przel.
P. E. Pavolini, NQ 1925, s. 377 i T. MicinsKki, [Kiedy odejde w dal], [w:] WP, s. 145

20 Szerzej na ten temat zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika
w poezji Miodej Polski, Universitas, Krakow 1994 (wyd. 2 ).

2 Por. T. Micinski, [W mym sercu basni o jutrzence], [w:] WP, s. 121.

2 Por. T. Micinski, (Zahuczal wicher...) [ortografia oryginalna, przyp. O.P.], przel.
P. E. Pavolini, NQ 1925, s. 377 i T. Micinski, [Zahuczat wicher...], [w:] WP, s. 154.
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bieg stosuje w wielu wierszach sam Micinski. W przekfadzie zachowany
zostaje nie tylko przekaz myslowy utworu, ale réwniez maniera pisarska
tworcy oryginalnego. Jak sie wydaje, [Zahuczal wicher...[* to szczegol-
nie udany przekltad wiersza Micinskiego — wierny oryginalowi zaréwno
pod wzgledem wersyfikacji, jak i ryméw, rytmu i obrazowania. Nawet
niekonwencjonalne (lecz zwyczajowo dopuszczalne) wprowadzenie po-
zdrowienia Vale (wymuszone potrzeba rymu) jako formuly powitania
moze by¢ w tym miejscu interpretowane jako jeden z paradokséw pie-
kia, gdzie dochodzi do zaki6cenia naturalnego porzadku rzeczy, w tym
ceremoniatu rozstan i powitan. Nie bez powodu omawiany przektad
umieszczono w antologii poezji $wiatowej Orfeo*": nie ogranicza si¢ on
do mechanicznego - z perspektywy filologicznej — przeformutowania
oryginatu w celu eksplikacji jego tresci semantycznej®, ale stanowi arty-
stycznie udane przedsigwzigcie translatorskie, ktore w literaturze doce-
lowej moze funkcjonowac na prawach tekstu oryginalnego.
Podejmowane po roku 1925 (a wiec po ukazaniu si¢ na famach
»1 Nostri Quaderni” czterech omawianych przekladéw) proby tluma-
czen utworédw Micinskiego nalezy uzna¢ za odpowiedz odbiorcéw pol-
skich na oczekiwania Pavoliniego. Jako pierwsza podjeta wyzwanie wto-
skiego uczonego Julia Dickstein-Wielezynska (ok. 1881-1943), poetka
i filozof (doktorat uzyskata w Rzymie), popularyzatorka literatury wto-

2 Zahuczat wicher - wicher jesienny
nad moim sercem — sercem tutaczem —
i Aniot senny — Aniot Gehenny
juz mnie powital — powital ptaczem.

T. Micinski, [Zahuczal wicher...], [w:] WP, s. 154.

Brontola il vento — vento autunnale
sopra il mio cuore - cuore vagante:
l'angel del sonno - mi disse ,,Vale’,
dalla Gehenna, - piantostillante.

T. Micinski, (Zahuczal wicher...), przel. P. E. Pavolini, NQ 1925, s. 377.

2 Zob. T. Micinski, Nel crepuscolo delle stelle, przel. P. E. Pavolini, [w:] Orfeo. Il te-
soro della lirica universale interpretato in versi italiani, a c. di V. Errante, E. M. Sansoni,
Firenze 1974, s. 1239, dalej jako Orfeo.

» Por. G. Steiner, op. cit., s. 380.
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skiej w Polsce i zdolna ttumaczka Leopardiego, Carducciego, Michata
Aniofa i Tommasa Campanelli, przektadajac w 1927 roku jeden z poe-
matow proza z tomu Deby czarnobylskie.

Dicksteinéwna-Wielezynska dokonuje pelnego tlumaczenia poema-
tu Mftodzian, dobierajqcy oreza, czyli utworu, ktéry w pierwotnej (bez
pierwszego i ostatniego fragmentu) wersji ukazatl si¢ na tamach krakow-
skiego ,,Zycia” (nr 38-39) w 1898 roku (powstat za$ kilka lat wcze$niej)
jako Panteista®®. W wersji wlaczonej do zbioru Deby czarnobylskie utwor
Micinskiego nie jest juz apologia samobojstwa i oskarzeniem przeciw-
ko prawom szatanskiej natury, utozsamianym z wzajemnym ,,pognebie-
niem” i ,,pozeraniem™”, lecz stanowi probe odpowiedzi na pytanie, jak
pokonac¢ panteistyczne sktonnosci i ,,sta¢ sie¢ walczacym Prometeistg™.
W poemacie dochodzi do polaczenia inspiracji Nietzscheanskich (wy-
razng aluzjg do biografii filozofa jest epizod z uwolnieniem katowane-
go konia pociggowego®), tradycji romantycznej, mysli naturalistycznej
i postawy dekadenckiej’, co sprawia, ze tekst nalezy odczytywac jako
sume wielu znaczen i wzajemnie przenikajacych sie idei.

Wydawa¢ by si¢ moglo, ze ze wzgledu na $cisty zwigzek z polska
historig i tradycja jest to tekst nieprzettumaczalny, czego dowodem
jest choc¢by redukcja znaczen implikowanych przez zdrobnienie imie-
nia Mirostaw w zdaniu ,,Mir wréci..”. W przekladzie wloskim (,,Mir
tornera...”) niemozliwa jest bowiem interpretacja tego zdania jako za-
powiedzi powrotu pokoju®>. W dodatku postuzenie si¢ zdrobnieniem
powoduje trudnos$ci w zrozumieniu tekstu - odbiorca wloski moze nie
domysle¢ sie, ze ,,Mir” to wariant wczesniejszego ,,Miroslao’, a wigc za-
tozy¢, ze w tekscie pojawia sig¢ kolejna — poza narratorem i jego bratem —

% Por. E. Flis-Czerniak, Syndrom Wallenroda. Z probleméw swiadomosci religijnej
i narodowej w tworczosci Tadeusza Miciniskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Sklodowskiej-Curie, Lublin 2008, s. 31.

7 Por. T. Micinski, Mlodzian, dobywajgcy oreza, [w:] idem, Deby czarnobylskie,
Nakladem Ksiegarni St. Sadowskiego, Warszawa-Lwow 1911, s. 111-113.

% Por. ibidem, s. 107.

» Por. ibidem, s. 110-111.

% Por. E. Flis-Czerniak, op. cit., s. 39.

3 T. Micinski, Mlodzian..., s. 107.

2 Por. T. Micinski, Il giovane che sceglie le armi, przet. G. Wielezynska-Dickste-
inéwna, ,I Nostri Quaderni” 1927, a. IV vol. IV (dalej jako NQ 1927), s. 152.
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posta¢. Mimo to okazuje sie, Ze utwoér Micinskiego mozna na jezyk wlo-
ski przelozy¢ poprawnie. Nawarstwienie odwotan do réznych tradycji
religijnych i filozoficznych sytuuje ten utwér w kontekscie paneurope;j-
skim; obrazy, jakie stanowia jego materie, sa dla czytelnika zrozumiate
wlasnie dzigki ich ideowemu eklektyzmowi. Odbiorca rozpoznaje po-
szczeg6lne elementy budowanej przez Micinskiego mozaiki: aluzje do
wierzen hinduskich, filozofii Nietzschego, koncepcji mesjanistycznych.
Interwencji komentatora wymaga jedynie nawiazanie do Lilli Wenedy
Stowackiego® jako tekstu nieznanego w tradycji wloskie;.

Przektad Wielezynskiej jest wierny wobec oryginatu, nie ma w nim
opuszczen ani nieuzasadnionych amplifikacji. Charakteryzuje si¢ z lek-
ka archaizujacg, bogatg leksyka (na przyktad wykorzystanie czasownika
battere® jako ‘picchiare, ‘bastonare’ wskazuje na siegniecie do jezyka Dan-
tego), duza precyzja w postugiwaniu si¢ stownictwem specjalistycznym
(w opisach natury ttumaczka wprowadza cze¢sto terminologie botanicz-
ng). Zaskakuje tez sprawno$cia operowania konstrukcjami czasowniko-
wymi, jednak jest to tekst, ktory odczytuje sie jako wypowiedz cudzo-
ziemca. By¢ moze powoduje to nieco zbyt bliska sktadni polskiej budowa
zdan (tok wypowiedzi miejscami kopiuje porzadek fraz oryginatu) albo
tchnaca pewna sztucznoscig (co z kolei odzwierciedla maniere pisarska
Micinskiego) stylistyka tekstu, sprawiajaca, ze nawet tam, gdzie w ory-
ginale wystepuje imitacja mowy potocznej, w ttumaczeniu pobrzmie-
wa zbyt perfekcyjny jezyk literacki. Przeklad Wielezynskiej to lektura
dla przygotowanych odbiorcow, chcgcych poznac tworczos¢ Micinskie-
go, nie nadaje si¢ jednak raczej jako tekst popularyzujacy jego pisarstwo.

Drugim polskim tlumaczem Micinskiego zostal — pracujacy w tan-
demie translatorskim z Giovannim Cau - Oskar Skarbek-Ttuchowski
(1893-1976), absolwent Uniwersytetu Jagiellonskiego, w okresie mie-
dzywojennym wyktadowca literatury polskiej na uniwersytecie we Flo-
rencji, korespondent warszawskich ,Wiadomosci Literackich”, przede
wszystkim za$ popularyzator literatury polskiej we Wloszech, znany
gléwnie jako tlumacz poezji Mickiewicza oraz wydawca zawierajacej 60
utwordéw Antologia della poesia polacca contemporanea. Versioni metri-

» Por. G. Wielezynska-Dicksteinéwna, Nota della traduttrice, [w:] T. Micinski,
Il giovane..., s. 156.
3 Por. T. Micinski, Il giovane..., s. 153.
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che dall’originale polacco (Carabba, Lanciano 1931)*. Wraz z zaprzyjaz-
nionym Giovannim Cau Ttuchowski przetozyl cztery wiersze Micinskie-
go, ktéremu poswiecil takze dwa wspomnienia na tamach londynskich
~Wiadomosci” w 1974 i 1975 roku’.

Thuchowski, opracowujac dla potrzeb odbiorcy wloskiego wyboér po-
ezji wspolczesnej, wybiera teksty zgodnie z kryterium ich rozpoznawal-
nosci i popularnosci w Polsce. Tworczo$¢ Micinskiego ilustruja w oma-
wianym zbiorze przektady Mszy Zatobnej (La messa funebre), Ananke,
[Tak jestem smetny, jak kurhan na stepie] ([Son triste come un tumu-
lo nella steppa]) oraz [Nade mng leci w szafir morza] ([Vola sopra di me
verso lazzurro mare])¥. Trzy pierwsze zostang pozniej przedrukowane
w antologii Orfeo, ktérej edytorzy dodadzg ostatniemu z nich tytul So-
litudine (‘Samotnos$¢’)*®. Skarbek-Ttuchowski jest zdeklarowanym prze-
ciwnikiem przektadania poezji proza™, totez stara si¢ za wszelka ceng
tlumaczy¢ utwory Micinskiego wierszem, co nie zawsze przynosi ocze-
kiwane owoce. W metrycznych wersjach Cau i Skarbka-Ttuchowskiego
pojawiaja si¢ czesto rymy gramatyczne (jak ,sdrucciolanti — ululanti’,
»spezzate — dorate” w La messa funebre*), co zdecydowanie obniza lite-
racka warto$¢ transponowanych na wloski tekstéw i nie daje odbiorcy
wyobrazenia o kunszcie artystycznym Micinskiego. Rozwazajac warto$é
przekltadow Cau i Skarbka-Ttuchowskiego mozna by poming¢ kwestie
rymow i wersyfikacji (faktycznie trudnych do emulacji), gdyby znala-
zty si¢ w nich adekwatne wobec oryginatu odpowiedniki systemu obra-
z6w i symboli, jakimi w wymienionych utworach postuguje si¢ Micin-
ski. Tymczasem dbalo$¢ o zachowanie metrum skutkuje zubozeniem

% Por. R. C. Lewanski, Oskar Skarbek-Ttuchowski. Cenni biografici, ,,Est Europa’,
vol. 4, Udine 1986, s. I-I1.

% Por. ibidem, s. IV.

3 Zob. T. Micinski, La messa funebre, Ananke, [Son triste come un tumulo nel-
la steppa], [Vola sopra di me verso lazzurro mare], [w:] Antologia della poesia polac-
ca contemporanea. Versioni metriche dalloriginale polacco, a c. di G. Cau, O. Skarbek-
-Ttuchowski, con una prefazione di P. E. Pavolini; introduzione e note esplicative di
O. Skarbek-Ttuchowski, Universita’ degli Studi di Bologna, Bologna 1979 (dalej jako
OST Antologia), s. 89-93.

3 Zob. T. Micinski, La messa funebre, Ananke, Solitudine, przet. G. Cau, O. Skarbek-
-Ttuchowski, [w:] Orfeo, s. 1237-1239.

» Por. R. C. Lewanski, op. cit., s. IV.

# Por. T. Micinski, La messa funebre, [w:] OST Antologia, s. 89-90.
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symboliki istniejacej w oryginale, licznymi redukcjami i uproszczenia-
mi (znacznie silniej nacechowana metaforycznie niz oksymoroniczne
»zamarzanie w ogniu” fraza ,stlisz si¢ jako lont” zamykajaca pierwsza
strofe Ananke nie istnieje w ttumaczeniu*'), amplifikacjami (jak opa-
trzenie ,grzechu” epitetem ,fiero” (‘dumny’) w trzydziestym wersie La

4 Gwiazdy wydaty nade mng sad:
- wieczng jest ciemno$¢, wiecznym jest blad.
- Ty budowniku nadgwiezdnych wiez
- bedziesz si¢ tutal, jak dziki zwierz,
- zapadnie kazdy pod toba lad -
- wérdd ognia zmarzniesz - stlisz si¢ jak lont.

A gwiazdom odpart krélewski duch:
wam przeznaczono okrezny ruch,
mojej wolnoéci dowodem biad,

serce me dzwiga w glebinach lad.
Poszumy placza mogilnych drzew,
lecz w barce zycia plynie moj $piew.
Ja budowniczy nadgwiezdnych miast
szydze z rozpaczy gasnacych gwiazd.

T. Micinski, Ananke, [w:] WP, s. 105.

Le stelle han su di me sentenziato:
Llerrore e il buio eterni son nel mondo;
torri soprastellari tu hai creato,

ma vivrai come belva vagabondo;

nel suolo aperto ti sprofonderai

e al fuoco ardente ti congelerai”

Ma alle stelle il regal spirito disse:

»della mia liberta prova & lerrore,
mentre a voi furon date leggi fisse;

un mondo intero sta dentro il mio cuore.
Piangon i cipressi mortuari,

sulla mia barca vogano i miei canti;

io, che inalzai citta soprastellari,

rido al cruccio degli astri agonizzanti”.

T. Micinski, Ananke, [w:] OST Antologia, s. 91.
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messa funebre*?), wreszcie nieuzasadnionymi modyfikacjami sensu. Na
przyklad ,barka zycia” z Ananke staje si¢ po prostu ,,]a mia barca” (‘mo-
ja barka), ktorej — zgodnie z podstawowa wymowa czasownika voga-
re (‘wiostowac’) - sitg napedowq jest piesn podmiotu. Udanym zabie-
giem translatorskim wydaje si¢ natomiast zastgpienie obrazu ksiezyca
jako ,czerwonego kielicha” jego wizja jako ,,czerwonej hostii” we Mszy
Zatobnej*. Mimo ogdlnej poprawnosci przektadow i ich jezykowej czy-
sto$ci, potwierdzonej autorytetem Paola Emilia Pavoliniego w przed-
mowie do antologii, niedopuszczalnym naduzyciem interpretacyjnym
sa modyfikacje wprowadzone w ostatnich wersach [Tak jestem smetny,
jak kurhan na stepie] ([Son triste come un tumulo nella steppa]), czy-
li uzupelnienie niedopowiedzenia w zwrocie ,,Powidédibym” wyraze-
niem ,tutto il popolo mio”, nie majacym zadnej podstawy w orygina-
le, a przede wszystkim wskazanie catkowicie sprzecznego z wymowa
tekstu wyjsciowego kierunku prowadzenia: Ttuchowski zastepuje ory-
ginalne ,Termopile” triumfem (,,al trionfo”)**. Zmienia to dramatycz-
nie pesymistyczny sens tekstu Micinskiego, w ktérym zwyciestwo jest
nie tylko potencjalne (co sugeruje tryb przypuszczajacy) i nie wiadomo,
czyim ma si¢ sta¢ udziatem, ale nosi wszelkie znamiona kleski. Termo-
pile mozna bowiem uznac za symbol triumfu moralnego okupionego fi-
zyczng kleska, jednak niestuszne wydaje si¢ interpretowanie tego odnie-
sienia kulturowego w kategoriach jednoznacznego sukcesu. Ttuchowski
dopasowuje wiersz Micinskiego do modelu poezji tyrtejskiej, jaka sta-
nowi liryka polska w opinii odbiorcéw postrzegajacych ja przez pry-
zmat mesjanizmu Mickiewiczowskiego, tymczasem przekladany utwor
wyraza modernistyczng niewiar¢e w mozliwos¢ spetnienia.

Niezaleznie od jako$ci i wiarygodnosci dostepnych przektadow, Mi-
cinski jest dla odbiorcy wloskiego przede wszystkim poeta. Jego dra-
maty i powiesci s3 wzmiankowane tylko w jednej z pierwszych o nim

# Por. T. Micinski, La messa funebre, [w:] OST Antologia, s. 90; T. Micinski, Msza
zatobna, [w:] WP, s. 136.

# Por. ibidem.

# Por. T. Micinski, [Son triste come il tumulo nella steppa], [w:] OST Antologia,
s. 92; T. Micinski, [Tak jestem smetny, jak kurhan zatobny], [w:] WP, s. 109.
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not, jakie pojawily sie we Wtoszech®. To w 1927 roku tlumaczka Ju-
lia Dickstein-Wielezynska, w typowym dla siebie pretensjonalnym stylu
wypowiedzi krytycznoliterackiej, nazywa Micinskiego ,,druidem, a je-
go utwory okresla mianem tchnacych ,,gérskim powietrzem”, cho¢ czg-
sto niezrozumialych i z tego powodu niezbyt popularnych*. Niezwy-
klosci nakreslonej przez Dickstein-Wielezynska sylwetce Micinskiego
— dziwaka i fantasty — dodaje $mier¢ z reki bolszewikéw?*. Charaktery-
styczny jest takze fakt, ze w opublikowanej w 1979 roku reedycji anto-
logii ,wspolczesnej poezji polskiej” z 1931 roku* informacje na temat
Micinskiego zawarte w nocie biograficzno-krytycznej piéra Skarbka-
-Ttuchowskiego nie zostaja opatrzone zadnym dodatkowym komen-
tarzem, mimo ze odzwierciedlajg stan §wiadomosci badawczej sprzed
wielu dziesiecioleci. Podobnie jak Dickstein-Wielezynska, Skarbek-
-Ttuchowski nie nalezy z pewnoscig do kregu apologetéw Micinskie-
go*, ktérego wiersze umieszcza w antologii, jak mozna przypuszczac, ze
wzgledu na wzrastajace po $mierci poety zainteresowanie jego twérczo-
$cig wérod badaczy polskich, nie zas$ z racji wlasnych upodoban literac-
kich. Opinia Skarbka-Ttuchowskiego bliska jest natomiast pogladom
Stanistawa Brzozowskiego. W Legendzie Mtodej Polski krytyk przedsta-
wia autora W mroku gwiazd jako ,mistyka nieokreslonosci’, w ktore-
go tworczosci lirycznej istnieja ,,pierwiastki, dazace w kierunku woli,

% Por. G. D. W. [Julia Wielezynska-Dicksteindwna], Taddeo Miciriski, NQ 1927,
s. 152.

4 Por. ibidem, s. 152.

47 Okolicznos$ci $mierci Micinskiego dlugo stanowily zagadke dla odbiorcéw wto-
skich. W pierwszym wydaniu wyboru liryki powszechnej pt. Orfeo. Il tesoro della lirica
universale interpretato in versi italiani (1949) pod redakcjg Vincenza Errantego i Emi-
lia Mariana w biogramie poety brakuje daty $mierci, a zyciorys zamyka zdanie: ,,Nie
powrdcil z wyprawy na front rosyjski (podczas pierwszej wojny $wiatowej), zaginat
bez wiesci” (,,Partito per il fronte russo (durante la prima guerra mondiale), non fece
piu ritorno e non si seppe pitt nulla di lui”), natomiast w edycji z 1979 roku data zosta-
je uzupelniona, por. Orfeo, s. 1920.

# Zob. OST Antologia. Edycje wznowiono, aby uczci¢ stulecie Akademii Adama
Mickiewicza w Bolonii.

# Takich, jak Tadeusz Nalepinski, recenzent Bazylissy Teofanu, Adolf Nowaczynski,
ktory poréwnuje Micinskiego z Norwidem, Zygmunt Kisielewski, recenzent Xiedza
Fausta, czy Wilhelm Feldman, ktéry nazywa poete ,,najwiekszym geniuszem religij-
nym epoki’, por. T. Wréblewska, Recepcja..., s. 7-9.
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prometeistycznego stanu duszy”, a mimo to jest ona ,coraz beznadziej-
niejszym zmaganiem sie¢ tego rzetelnego duchowego pierwiastku z cha-
otycznym rozplawieniem duszy”*. Ocalaja warto$¢ erudycyjnej i pelnej
liryzmu, prostej, a jednocze$nie nasyconej ornamentyka, obcigzonej na-
wigzaniami do wielu tradycji kulturowych poezji Micinskiego jej ,,rytm
i rym™'. Wydaje si¢ wrecz, ze we wprowadzeniu do lektury czterech
wierszy z tomiku W mroku gwiazd pobrzmiewajg echa Legendy Mtodej
Polski — podobnie jak tam Micinski przedstawiony zostaje jako ,wybit-
na osobowo$¢” tworcza, ktdrej talent zostal jednak zaprzepaszczony. Je-
go poetycka wyobrazni¢ znamionuje bowiem chaos obrazdéw, symbo-
li i idei zaczerpnietnych z dziedzictwa réznych cywilizacji. Do braku
harmonii przyczynia si¢ takze sktonno$¢ do przeplatania materii twor-
czej watkami rodem z kroniki towarzyskiej** (mozna przypuszczac, ze
w taki sposob Ttuchowski nawigzuje do opinii Brzozowskiego na temat
»sztambucha panny Mici™*). Krytykujac natomiast wspétwystepowanie
w tworczosci Micinskiego ,,patosu i trywialnosci’, jezyka filozofii i gwa-
ry, »symbolu i dostownosci”, Ttuchowski — podobnie jak wielu wspot-
czesnych mu krytykéw polskich® - demaskuje wlasng nieznajomos¢
poetyki ekspresjonizmu. Mimo to ttumacz wskazuje wymienione cechy
jako przyczyny hermetyzmu pisarstwa Micinskiego. Jakby wbrew wia-
snym przekonaniom przedstawia je jednoczesnie jako przyklad wybit-
nych osiggnig¢ literatury europejskiej tego okresu, znajdujac w nasyce-
niu symbolicznym podobienstwo tworczosci Polaka do dziet Wagnera®.

Z obserwacjami Dicksteinowny-Wielezynskiej i Oskara Skarb-
ka-Ttuchowskiego kontrastuje powstata po ponad 70 latach, racjonal-
na i wywazona charakterystyka twdrczoséci Tadeusza Micinskiego, jaka
Andrea Ceccherelli kresli na uzytek wloskich czytelnikow zainteresowa-
nych literaturg polska. Nalezy liczy¢ na to, ze tej charakterystyce beda
réwniez towarzyszy¢ aktualne, piekne literacko i doskonate filologicznie

5 S. Brzozowski, op. cit., s. 959.

51 Por. ibidem, s. 960-962.

52 Q. Skarbek-Ttuchowski, Nota, [w:] OST Antologia, s. 87.

5 Por. S. Brzozowski, op. cit., s. 962.

54 Por. K. Wyka, Mtoda Polska, t. 2: Szkice z problematyki epoki, Wydawnictwo Li-
terackie, Krakow 1987, s. 59-63.

55 Por. O. Skarbek-Ttuchowski, Nota..., s. 88.
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przeklady poezji, prozy i dramatéw Micinskiego — we wspoélczesnych
Wloszech nie brak przeciez utalentowanych ttumaczy i znawcoéw na-
szej literatury.

Bibliografia zrodel przykladow

WP: T. Micinski, Wybor poezji, oprac. W. Gutowski, Universitas,
Krakéw 1999.

Orfeo: Orfeo. 1l tesoro della lirica universale interpretato in versi ita-
liani, a c. di V. Errante, E. M. Sansoni, Firenze 1974.

OST Antologia: Antologia della poesia polacca contemporanea. Ver-
sioni metriche dalloriginale polacco, a c. di G. Cau, O. Skarbek-Ttuchow-
ski, con una prefazione di P. E. Pavolini; introduzione e note esplicative
di O. Skarbek-Ttuchowski, Universita’ degli Studi di Bologna, Bologna
1979 (przedruk z: Antologia della poesia polacca contemporanea. Versio-
ni metriche dalloriginale polacco, a c. di G. Cau, O. Skarbek-Ttuchowski,
Carabba, Lanciano 1931).

NQ 1925: ,,I Nostri Quaderni” 1925, a. II vol. II.

NQ 1927: ,,I Nostri Quaderni” 1927, a. IV vol. IV.

Riassunto

Nel testo vengono proposte alcune osservazioni sulla (s)fortuna di
Tadeusz Micinski in Italia. Si esaminano, innanzittutto, la presenza del-
le sue opere, l'interesse dei traduttori e le loro scelte. In questo modo
una lettura in chiave comparativa delle versioni italiane di poesie di Ta-
deusz Micinski diventa occasione per considerazioni sulla ricezione di
un testo letterario nellambiente non originale. La riflessione riguarda le
cause letterarie ed extraletterarie della limitatissima notorieta di Micin-
ski nella cultura italiana. Nel suo insieme il saggio puo essere considera-
to uno spunto per ulteriori osservazioni sul ruolo della traduzione nella
cultura destinataria e su vari aspetti della cosiddetta intraducibilita del
testo artistico.
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Summary

The poetry by Tadeusz Micinski (1873-1918), particularly prone to
misreadings because of its complexity, has never been very popular in
Italy. Nevertheless, translators’ attention to Micinski’s writings is worth
being studied from the comparative point of view. Firstly, limited
reception of Micinski’s writings in foreign context may suggest various
considerations on literary and non-literary reasons of its ,absence”
in Italian culture (such as unsuccessful translation or hermeticism of the
text). Moreover, careful reading of the Italian versions may broaden
horizons of eventual reflection on translatability or non-translatability
of a literary text.
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NA TRASIE BRESLAU-BRESLAVIA:
O WLOSKICH PRZEKEADACH PROZY

MARKA KRAJEWSKIEGO

Jeden z najglosniejszych w Polsce cykli powiesciowych ostatnich
lat to sktadajaca sie z szedciu czesci seria powiesci kryminalnych autor-
stwa Marka Krajewskiego, z ktorych pie¢ ma w tytule stowo ,,Breslau™
Smier¢ w Breslau, Koniec $wiata w Breslau, Widma w miescie Breslau, Fe-
stung Breslau, DZzuma w Breslau. Ostatnia cze$¢, w ktorej glowny boha-
ter, Eberhard Mock, przenosi si¢ ze swoim $ledztwem z Wroctawia do
Lwowa, nosi tytul Glowa Minotaura. Ksiazki wroctawskiego autora od-
noszg duzy sukces réwniez w Europie, ttumaczone na wigkszo$¢ jezy-
kéw, m.in. niemiecki, angielski, francuski, hiszpanski, czeski, rosyjski,
chorwacki i, co interesuje nas w tym miejscu najbardziej, wloski. Ponie-
waz kazda z powiesci stanowi odrebng, zamknietg calos¢, a powigzane
s3 ze sobg przede wszystkim postacig gléwnego bohatera, nie istnieje
koniecznos¢ ttumaczenia calego cyklu. W réznych krajach wydano do
tej pory z reguly dwa, trzy tytuty. Podobnie stalo si¢ we Wloszech, gdzie
ksigzki Krajewskiego wydaje prestizowe wydawnictwo Einaudi, za$ au-
torka wszystkich przekladéw jest Valentina Parisi, ktéra trzy wloskie
wydania Krajewskiego opatrzyla nastepujacymi tytutami: Morte a Bre-
slavia, La fine del mondo a Breslavia, Fortezza Breslavia. 1 wlasnie juz
na poziomie tytulu pojawia si¢ pierwsza zasadnicza watpliwos¢. W dal-
szym ciggu bedzie réwniez mowa o watpliwosciach dotyczacych innych
aspektow przektadu i nalezy podkresli¢, ze chodzi wlasnie o watpliwo-
$ci, nie za$ o wydawanie kategorycznych sadéw czy tez krytycznag ocene
pracy ttumaczki, ktéra wlozyta duzy wysitek w to, aby mozliwie wiernie
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oddac¢ swiat wykreowany przez polskiego pisarza, §wiat mroczny, opi-
sany charakterystycznym, dosadnym, jedrnym jezykiem. Jednak wat-
pliwos¢ dotyczaca ttumaczenia tytuléw powiesci wydaje si¢ wyjatkowo
dotkliwa. Autor, wroctawianin, nie bez powodu wybral do tytutéw po-
wiesci niemiecka nazwe Wroclawia, bowiem przewazajaca cze$¢ akeji
wszystkich powiesci rozgrywa sie przed wojna, obejmujac lata 1919-
-1945, w $rodowisku gléwnie niemieckim. Tak wiec juz sam tytul ma
sugerowa¢ konkretny okres w skomplikowanej historii miasta. Rezy-
gnacja z nazwy ,Breslau” na rzecz wloskiej ,Breslavia” powoduje, ze
ten zasadniczy niuans si¢ gubi. Szczegélnie niefortunne jest to w przy-
padku trzeciego tytulu, ktory jest catkowicie niemiecki: Festung Breslau.
Wrtoska Fortezza Breslavia brzmi tak, jakby tlumaczka dokonata prze-
kfadu z niemieckiego. Notabene, w ttumaczeniu na wszystkie inne je-
zyki zachowano niemiecka nazwe miasta. Niuans gubi sie, rzecz jasna,
w przekladzie niemieckim, ale juz w innych jezykach jest jak najbardziej
wymowny. Mamy wiegc, np. Les fantomes de Breslau, Death in Breslau,
Muerte en Breslau, Sort v Breslau, Koniec sveta v Breslau. Co prawda,
jezyk wloski jest jednym z niewielu jezykow, ktére maja wlasny odpo-
wiednik nazwy stolicy Dolnego Slaska (notabene, swoje wloskie nazwy,
poza Wroclawiem, ma tylko pie¢ innych polskich miast: Warszawa —
Varsavia, Krakéw - Cracovia, Gdansk — Danzica, Szczecin - Stettino
i Lublin - Lublino), ale jednak takie odpowiedniki istnieja, chocby w je-
zyku czeskim (Vratislav) czy hiszpanskim (réwniez Breslavia), i mimo
to tamtejsi ttumacze wybrali forme ,,Breslau”. Czasem, cho¢ rzadko, ttu-
macze decydowali si¢ na calkowita zmiane tytutu, np. w przypadku nie-
mieckiego przekladu Korica swiata w Breslau (Der Kalenderblatt Mor-
der).

Co ciekawe, w kwestii nazewnictwa sam autor nie jest do kornca kon-
sekwentny, bowiem w trzech pierwszych czesciach w samym tekscie sto-
suje nazwe ,Wroctaw”, np. ,Wroctaw, sobota, 13 maja 1933 roku, godzi-
na pierwsza w nocy” (SB, 9), natomiast w dwéch kolejnych uzywa stowa
»Breslau”, np.: ,,Breslau, czwartek, 15 maja 1913 roku, kwadrans na trze-
cig wnocy” (DZuma w Breslau, 7). W przekiadzie wloskim za$§ miasto to
caly czas, niezmiennie ,,Breslavia”.
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Autor wszystkie swoje powie$ci opatrzyt indeksami: w Smierci w Bre-
slau jest to ,,Spis ulic i placéw” (SB, 210), w pozostatych tomach ,,Indeks
nazw topograficznych” (KS, 313). W niektérych wydaniach umieszczo-
no tez fragmenty planu miasta z czaséw przedwojennych z niemiecki-
mi nazwami ulic. Indeks przytacza aktualne, polskie odpowiedniki daw-
nych niemieckich nazw ulic oraz niektérych obiektow. W przekladzie
wloskim takiego indeksu nie znajdziemy, w innych wydaniach zagra-
nicznych panuje tu dowolno$¢, np. w hiszpanskim jest, we francuskim
nie ma. Nalezaloby sie zastanowi¢, na ile tego rodzaju indeks stano-
wi integralng czes¢ powiesci. Wydaje sig, ze w przypadku ksigzek Kra-
jewskiego umieszczenie indeksu nazw niemieckich i polskich w prze-
ktadach na obce jezyki bytoby czyms nader pozytecznym. Naiwnoscia
bytoby bowiem spodziewac si¢ po zagranicznych czytelnikach ksigzek
wroctawskiego pisarza znajomosci skomplikowanej historii jego miasta
oraz szerzej regionu Dolnego Slgska. Sposdb, w jaki autor miesza na-
zwy niemieckie i polskie, stanowi niejako odzwierciedlenie wielowieko-
wych loséw terendw, ktore wielokrotnie przechodzily z rak do rak. Na-
tomiast czytajac przeklad Parisi, niezbyt zorientowany czytelnik wloski
mogltby odnie$é wrazenie, ze Wroclaw i szerzej, Dolny Slask, zawsze byt,
a moze wcigz jest regionem rdzennie niemieckim, nie za$ tyglem, gdzie
przez wieki mieszaly sie pierwiastki $laskie, czeskie, polskie i niemiec-
kie, a takze zydowskie. Indeks mdglby tez by¢ atrakcyjnym elementem
modnej ostatnio ,turystyki literackiej”, trudno sobie jednak wyobrazic,
zeby ktos podjat takie §ledztwo na wlasna reke i zdotat samodzielnie ru-
szy¢ $ladami Mocka.

Rzecz jasna, sama kwestia zastosowania danych form nazw geogra-
ficznych na terenach tzw. ,,ziem odzyskanych” jest niezwykle delikatna
i skomplikowana. Krajewski, prawdopodobnie dla przyblizenia lektu-
ry wspolczesnemu czytelnikowi polskiemu, wprowadzil rodzime na-
zwy wszystkich pojawiajacych si¢ w teks$cie miejscowosci oraz obszardéw
geograficznych (rzek, gor itp.). Pamieta¢ jednak nalezy, ze etymologia
tych nazw jest bardzo zlozona i wynika z réznych czynnikéw, przede
wszystkim historycznych. Niektére nazwy majg pochodzenie bardzo
stare, wrecz prastowianskie, jak np. Sleza, inne, jak Trzebnica (prawdo-
podobnie od czasownika ,,trzebi¢”), odsylaja do sredniowiecza, jeszcze
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inne moga mie¢ pochodzenie czeskie (Legnica — Lehnice). Z kolei wie-
le nazw niemieckich zostalo po wojnie spolonizowanych, jak np. Wal-
denberg — Walbrzych, Hirchberg - Jelenia Goéra, Carlowitz — Kartowice
itp. Nazwa samego Wroclawia pochodzi najprawdopodobniej od imie-
nia Wrocistaw. Krajewski przyjal zasade, ze nazwy wszystkich miejsco-
wosci i krain geograficznych podaje po polsku, natomiast poruszajac
sie po samym Wroclawiu, nazwy miesza. Dla tlumacza stanowi to na-
turalnie niemale utrudnienie z uwagi na to, Ze wigkszo$¢ polskich nazw
nie ma odpowiednikéw w obcych jezykach; pozostaje wigc wybor: al-
bo pojs¢ za autorem, przyjmujac nazewnictwo polskie, albo zastosowac
nazewnictwo niemieckie, kierujac si¢ tym, ze akcja powiesci rozgrywa
sie w czasie, gdy opisywane tereny nalezaly do Rzeszy. Takie wlasnie za-
lozenie przyjeta najwyrazniej ttumaczka wersji wloskiej. Jej wybory nie
zawsze jednak wydajg si¢ uzasadnione i konsekwentne. W tym miej-
scu powraca kwestia indeksu nazw, ktéry moéglby by¢ bardzo pomocny
i uzyteczny dla wspéltczesnego, nie tylko polskiego czytelnika. Notabene,
indeks wloski, w stosunku do tego, ktéry proponuje sam autor, naleza-
loby poszerzy¢ o aktualne polskie nazwy miejsc, ktére ttumaczka przy-
tacza po niemiecku.

W ponizszej tabeli zamieszczam przyklady nazw topograficznych,
zaczerpniete z dwoch ksigzek — Smieré w Breslau i Koniec swiata w Bre-
slau — oraz ich wloskich przektadow.

Nazwy topograficzne
Smieré w Breslau (SB) Morte a Breslavia (MB)
Koniec $wiata w Breslau (KS) La fine del mondo a Breslavia (FM)
(1) oraz widokéwka z Karkonoszy [...] | Una cartolina illustrata del Riesengebirge
Anna, Jelenia Géra... (KS, 27) [...] Anna, Hirschberg im Riesengebirge
(FM, 26)

Ttumaczka dwukrotnie podaje niemieckg
nazwe Karkonoszy (przy istniejgcej wlo-
skiej nazwie ,, Monti Giganti”), dodajgc jg
rowniez przy niemieckiej nazwie Jeleniej
Gory.
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(2) Ma patac na Borku, na Eichenallee,
wille w Kartowicach, przy An der Klo-
stermauer, posiadlos¢ ziemska pod Strze-
linem i stajnie koni wyscigowych, ktore
czesto wygrywaja na Partynicach

(XS, 65)

Przemieszanie nazw niemieckich i polskich

Ha un palazzo nel Borek in Eichenallee,
una villa a Carlowitz in An der Kloster-
mauer, poi una proprieta terriera dalle
parti di Strehlen e una scuderia di cavalli
da corsa che a Hartlieb vincono spesso
(FM, 69)

(3) koto Dworca Fryburskiego (KS, 34)

nei pressi della Freiburger Bahnhof (FM,
34)

(4) W piwnicy w Kocim Zautku (KS, 78)

in una cantina di Katzelohle (FM, 84)
Nazwe mozna by przettumaczy¢ na wio-
ski, np. Vicolo dei gatti.

(5) W zaulkach wokét Rynku Solnego
(KS, 144)

Nei vicoli intorno al mercato del sale
(FM, 159)

Ttumaczka podaje wloskie tumaczenie,
rezygnujgc z wielkich liter, czyli nazwy
wlasnej.

(6) Wjezdzali w Przedmiescie Mikotaj-
skie (KS, 150)

~ czyli na Przedmiesciu Mikolajskim (KS,
230)

Erano entrati nel sobborgo situato oltre
Nicolaitor (FM, 167)

- vale a dire nel sobborgo di San Nicola
(FM, 259)

Brak konsekwencji ttumaczki: w dwdch
miejscach wprowadza dwa rézne odpo-
wiedniki tej samej nazwy, niemiecki, a po-
tem wiloski.

(8) wnet znalezli si¢ na Ostrowie Tum-
skim (SB, 128)

si trovarono sulla Dominsel (MB, 170)

(8) Wyspa Piaskowa Sandinsel
Most Piaskowy (KS, 177) Sandbriicke (FM, 198)
(9) Brama Otawska (KS, 229) Ohlauer Tor (258)

(10) na dnie Odry za Niskimi Lakami
(SB, 145)
na Niskich Lakach (FM, 296)

in fondo all’Oder (MB, 196)

nei prati sulle sponde dell’Ohle (FM, 334)
W pierwszym przypadku autorka w ogole
opuscita nazwe ,Niskie Lgki”, w drugim
nazwe wlasng potraktowata opisowo, re-
zygnujgc z wielkich liter.
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(11) Pafacyk zwany ,nadslezanskim za-
meczkiem” w podwroclawskim Oporo-
wie (SB, 10)

la palazzina prussiana nota a Opperau,
sobborgo di Breslavia, col nome di Lo-
hesschlosschen, ,castelletto sulla Lohe”
(MB, 8)

Tutaj ttumaczka uzupetnia tekst, dodajgc
wprussiana” i tlumaczgc nazwe patacyku
na wloski, przy zachowaniu jednak nazwy
»Lohe” dla Slezy.

(12) Acha, jeste$my w Oparowie? [...] To
Oporéw, nie Oparéw (SB, 124)

Ach, siamo a Opperach [...] Si, ma siamo
a Opperau, non Opperach (MB, 164)

(13) ) zostanie pan na przyklad komen-
dantem Bahnschutzu w Obornikach Slg-
skich albo bedzie pan pilnowal stawow
rybnych jako komendant tamtejszej Fi-
schereipolizei. (SB, 19)

Autor ostatnie stowo opatruje przypisem,
cho¢ nie wydaje sig on konieczny, bowiem
zdanie wczesniej wyjasnia, o jakg funkcje
chodzi.

la faranno capo della polizia ferroviaria
in qualche sperduto villaggio della Silesia.
Oppure la sbatteranno dalle parti di Lubi-
no a controllare gli allevamenti dei pesci
come capo della Fischereipolizei. (MB, 21)
Oborniki Slgskie stajg sig ,jakims zagu-
bionym miasteczkiem Slgskim”, nie wydaje
sig tez, by we wloskim istniata forma ,Lu-
bino”. Ttumaczka rezygnuje tym razem
z niemieckiej nazwy ,Bahnschutz” uzy-
tej przez autora i tlumaczy jg na wloski.
Natomiast w drugim przypadku stusznie
pozostaje przy terminie niemieckim, nie
dajgc przypisu.

(14) Miedzy Legnica a Wroclawiem, za
Malczycami (SB, 20)

Tra Liegnitz e Breslavia, oltre Maltsch
(MB, 22)

(15) w budynku ,,Dworu Slaskiego” (SB,
25)

all’edificio del Consilio slesiano (MB, 28)

(16) zjechat z Mostu Cesarskiego (SB, 33)

attraverso il fiume sul Kaiserbriicke (MB,
39)

(17) Spotkamy sie na Dworcu Frydery-
cjaniskim (SB, 46)

ci vediamo alla Schlesische Bahnhof (MB,
57)

(18) Cmentarz Gajowicki (SB, 61)

il cimitero Gabitzer (MB, 77)
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(20) Inne:

e Tarnogaj (SB, 26) e Diirrgoy (MB, 30)

e Zlotoryja e Goldberg

e Zabkowice e Frankenstein

e Trzebnica o Trebnitz

e Kleczkéw e Kletschkau

e Szczepin e Tschepin

e Olpin e Eling

e Opole e Oppeln

(21) Nazwy miast polozonych na innych
terenach: Bedzin, L6dz, Lublin, Sopot,
Rawicz, Poznan + Krélewiec

Wystepujg w identycznej wersji, poza Lu-
blinem (Lublino) i Krélewcem (Konigs-
berg).

Obok nazw miejscowosci i ulic pojawia si¢ sporo nazw lokali, jako
ze Eberhard Mock lubi dobrze i sowicie zjes¢, a takze nie stroni od al-

koholu.

Nazwy lokali

(22) kelner z ,,Piwnicy Swidnickiej” (KS,
12)

kufel piwa $widnickiego (KS, 47)

w ,,Piwnicy Swidnickiej” (KS, 233)

cameriere del ristorante Zwidnicki (FM,
9)

un boccale di birra Swidnicki (FM, 49)
nella birreria Swidnicki (FM, 262)

Wyrazny blgd: wloskie ekwiwalenty nie
odsylajg do nazwy miasta ,Swidnica”,
a raczej do nazwiska, i to w dwdch réz-
nych wersjach.

(23) jaskrawy szyld gospody Grengla (KS,
29)
w strone szynku Grengla (KS, 31)

Iinsegna sgargiante dei signori Grengel
(FM, 28)
verso losteria Grengel (FM, 31)

(24) w knajpie Grajecka (KS, 40)
Knajpa Truscha

nel ristorante Grajecki (FM, 40)
la birreria Trusch

(25) Zakonczyli spor krwawg jatkg w Karcz-
mie ,,Pod Zielonym Jeleniem” (KS, 222)

avevano concluso nel sangue la loro di-
scussione nella Taverna del Cervo Verde
(FM, 250)

Jak wida¢ z powyzszych przykladow, thtumaczka nie zawsze znajdu-
je wilasciwe odpowiedniki dla stosowanych przez Krajewskiego nazw
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lokali, mimo iz uzywa takiej samej liczby wloskich okreslen. Ten sam
lokal, czyli ,,Piwnica Swidnicka”, raz wystepuje jako ,ristorante Zwid-
nicki’, raz jako ,,birreria Swidnicki” (22). Tam, gdzie autor uzywa dwu-
krotnie stowa ,,knajpa’, ttumaczka stosuje raz zupetnie obojetne stowo
ristorante, innym razem zndw birreria (24). Réwniez uzycie stowa di-
scussione (25) jako odpowiednika polskiej ,jatki” nie wydaje si¢ trafne,
tym bardziej, ze istnieje w jezyku wloskim stowo o dokfadnie takim sa-
mym znaczeniu i uzyciu, czyli macello.

Pewna niescisto$¢ pojawia si¢ tez przy okazji ttumaczenia nazw trun-
kow. Krajewski kilkakrotnie kaze swoim bohaterom zamawia¢ sznapsa
(SB, 74; KS, 128), ktéry u Parisi raz jest grappa (FM, 141), innym razem
natomiast pojawia si¢ niemiecka forma schnaps (MB, 93), dereniéwka
(KS, 159) to z kolei grappa alla corniola (FM, 177). Poza brakiem kon-
sekwencji, co moze by¢ o tyle zrozumiale, ze rézne terminy pojawiaja
sie w dwdch réznych ksigzkach, uzycie terminu grappa wydaje sie ukto-
nem pod adresem czytelnika wloskiego, znajacego zapewne lepiej grap-
pe od sznapsa. Jest to jednak chyba zbyt daleko posunigta dowolnosc,
wyobrazmy sobie bowiem na przyklad, ze ttumacz hiszpanski uzylby tu
stowa tequila, a grecki ouzo.

Narodowosci

W powiesciach Krajewskiego ukazany zostal wielonarodowy cha-
rakter przedwojennego Wroctawia, gdzie obok postaci Niemcéw i Pola-
koéw przywolywani sg takze przedstawiciele innych nacji, przede wszyst-
kim Zydzi, ale tez np. Rosjanie czy Francuzi.

(26) Gudtaje (KS, 15) Ebrei (FM, 11)

(27) Ten Zydek (KS, 207) Quellebreo (FM,233)

(28) - Nie bydzie Zyd uczyt niemieckich | - L’ebreo non inssssegnera piti ai bambi-
dzieci... Nie bydzie plul... plul... Nie by- | ni tedeschi! Non li ccccontaminera! (MB,
dzie plugawit... (SB, 121) 160)

(29) Mam w dupie tego Zydlaka (SB, 162) | Me ne frego di quel giudeo (MB, 220)
(30) Markiz Zorzyk de Leschamps-Brieux | il giovane marchese Georges (FM, 86)
(XS, 80)
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(31) Krasawica (KS, 196) questa splendida creatura (FM, 219)

(32) Vot sud’ba (KS, 197) (FM, 220)

W wersji polskiej kursywaq, ale bez przypi-| Z przypisem ttumaczki : ,Eh, il destino!”
su W tekscie po rosyjsku

(33) W biatych rubaszkach (KS, 60) in camiciotto bianco (FM, 63)

W tekscie méwi sig o rozstrzelanych rosyj-

skich szpiegach.

(34) kostke czarnego komisniaka (KS, 192) | un pezzetto di pane ungherese (FM, 215)
(35) w Aleksieja von Orloffa (KS, 238) Aleksej von Orlov (FM, 244, i w innych
miejscach)

Ttumaczka zmienia pisownig nazwiska
zaproponowang przez autora, chociaz nie
chodzi o postac rzeczywistg, wigc kwestia
transkrypcji nie powinna odgrywac tu roli.
Podobna zmiana dotyczy imienia pielg-
gniarki, ktéra u Krajewskiego ,Ma na imie
Eva’ (KS, 10), a u ttumaczki ,,si chiama
Ewa” (M, 7).

Jak wida¢, mnogosci negatywnie nacechowanych okreslen dla
przedstawicieli spotecznosci zydowskiej nie udalo si¢ ttumaczce w je-
zyku wloskim adekwatnie wyrazi¢. Stowo giudeo (29) mogloby by¢
w pewnych kontekstach nacechowane negatywnie jako synonim usura-
io, nie dotyczy to jednak cytowanego przykladu. Ebreo (26, 27) jest na-
tomiast okresleniem calkowicie neutralnym. Z kolei uzycie rosyjskiego
stowa ,,krasawica” (31), ktore wlasciwie zagoscilo w polszczyznie, wy-
raznie jednak wskazuje na pochodzenie osoby moéwiacej, zostalo przez
tlumaczke zastgpione formg opisowsa ,,questa splendida creatura” Ro-
syjskie powiedzenie vot sud’ba (32) stronigca zazwyczaj od przypiséw
tlumaczka postanowila jednak opatrzy¢ wyjasnieniem, cho¢ w wersji
polskiej autor z niego zrezygnowal.

Przeklenstwa, kolokwializmy

Proza Krajewskiego charakteryzuje si¢ bardzo dosadnym, barwnym
stylem, przy czestym uzyciu jedrnego, mocnego jezyka, bogatego w ko-
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lokwializmy. Nic w tym zreszta dziwnego, jako ze mamy do czynienia
z historiami kryminalnymi, §wiatem zbrodni i wystepku, zapelnionym
najbardziej mrocznymi postaciami. Oto lista przyktadéw, z ktérymi thu-
maczka poradzila sobie raz lepiej, raz gorzej.

(36) probuje cie spedali¢ (KS, 15)

cerca di farti diventare un pervertito (FM,
11)

(37) Ty wywtoko (KS, 42)
Ty kurwo

puttana che non sei altro (FM, 43)
puttana che non sei altro

(38) Ty wyciruchu! (KS, 229)

Tu mi farai dannare! (FM, 338)

(39) udajesz sprzedajna dziewczyne
Udawa¢ sprzedajna dziwke (KS, 115)

fai finta di essere una ragazza leggera
Recitare la parte della puttana (FM, 126)

(40) mala zboczula (KS, 46)

piccola pervertita (FM, 47)

(41) wiersza mitosnego do kobity (KS, 15)
Fajne kobity (KS, 35)

poesia d’amore a una donna (FM, 11)
Due belle donne (FM, 35)

(42) Damski bokser (KS, 25)

maltrattatore di donne (FM, 23)

(43) Zagraé na jelenia (KS, 55)

spennare un pollo (FM, 58)

(44) burszami, furmanami, zlodziejami
i jakimi$ rzezimieszkami (KS, 56)

garzoni, vetturini, ladri e furfanti di vario
genere (FM, 59)

(45) Plata¢ malpie figle (KS, 58)

giocare dei brutti tiri (FM, 61)

(46) Sznapsbaryton (KS, 91)

Pimpastata voce di basso (FM, 99)

(47) Szantazowanie alfonséw (KS, 97)

ricattare i magnaccia (FM, 106)

(48) Czy to prawda, ze w tym tingel-tan-
glu (KS, 124)

¢ vero che in questo regno del peccato
(FM, 136)

(49) Co za géwno mi weciskasz? (KS, 132)

Merda, che cosa ti sei messo in testa?
(FM, 145)
Blgd w zrozumieniu zdania

(50) Konowal od czubkéw (KS, 267)
dla jednego konowata (SB, 64)

lo strizzacervelli (FM, 301)
per quel medico da strapazzo (MB, 81)

(51) stary capie (SB, 23)

vecchio satiro (MB, 25)

(52) Stuchaj no, famulusie (SB, 48)

Stammi bene a sentire (MB, 60)
Opuszczenie

(53) Jedziesz do Wroctawia czy nie, ty
penerze? (SB, 46)

Przypis: Obelzywie: bezdomny alkoholi-
ku (z niem. Penner — wldczega)

Te ne vai a Breslavia oppure no, beone?!
(MB, 57)

(54) Gazety-szczekaczki (SB, 196)
brunatne gazety (SB, 27)

i fogli patriottardi (MB, 268)
i quotidiani filonazisti (MB, 31)

(55) a nie miele ozorami w parku (SB, 41)

altro che andarsene a zonzo nel parco!
(MB, 49)
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Okreslenia takie, jak ,,spedali¢” (36), .ty wywloko” (37), ,,ty wyci-
ruchu” (38), ,w tym tingel-tanglu” (48), czy ,famulusie” (52) niestety
gdzie$ w ttumaczeniu przepadly.

Swiat opisany przez Krajewskiego to $wiat nierzadu, a unosza sie
nad nim opary alkoholu i narkotykdw, i nie dotyczy to wylacznie swia-
ta przestepczego: granica miedzy Swiatem przestepcow i tzw. ,,strézow
prawa’ jest bardzo cienka, a $wiaty te niejednokrotnie si¢ przenikaja.

Narkotyki
(56) Handluje $niegiem (KS, 64) spaccia coca (FM, 68)
(57) Snieg polvere bianca

(58) Handlarz kokainy..., ktory postano- | fabbricanti di cocaina... che avevano de-
wil wyda¢ ciezko zarobione pieniadze na | ciso di investire in neve... (FM, 153)
,cement” (KS, 138)

(59) ,,Cementownicy” (KS, 139) ,spalaneve” (FM, 153)
(60) Wacha $nieg (KS, 51) fa uso di droghe (FM, 54)
(61) Jest kakao (KS, 136) E’ coca (FM, 150)

Z powyzszych przykladéw wynika, ze w dziedzinie terminologii do-
tyczacej uzywek ttumaczka réwniez nie czuje si¢ zbyt pewnie.

A oto jeszcze gars¢ przykladow, ktore nie mieszcza si¢ w zadnej
z wyzej zaproponowanych kategorii, natomiast zdecydowanie wzboga-
caja obraz rozwigzan zastosowanych przez tlumaczke oraz dokonanych
przez nig wyborow. Przyklady te zostaly wyodrebnione wedtug subiek-
tywnego kryterium trudnosci, z jakimi mogla sie spotka¢ tlumaczka.
W istocie, w kilku miejscach nie udalo si¢ jej unikna¢ bledéw wynikaja-
cych z niezrozumienia tekstu polskiego.

(62) Trzebnicki haft obrusa (KS, 14) il ricamo della tovaglia (FM, 10)

serwete haftowana w trzebnickie kwiaty |la tovaglietta di Trebnitz ricamata a fiori
(SB, 120) (MB, 159)

(63) Nie ktamie, paniusiu (KS, 52) io non mento mai alla signorina (FM, 54)

Blgd w zrozumieniu zdania
(64) Bruki ulic pokryly sie cienkim [u-|il selciato cittadino s’era coperto di uno
krem lodu (KS, 103) strato sottile di ghiaccio (FM, 113)
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(65) Wyobrazal sobie ich syty, spokojny
sen podczas wojen i pogroméw w Polsce
i Rosji, zabezpieczony przez hojnie opta-
canych hutmanéw, justycjariuszy i poli-
cjantow (KS, 111)

Li vedeva ronfare satolli e tranquilli du-
rante le guerre e i pogrom in Polonia e in
Russia dopo essersi comprati la protezio-
ne di hetmani, funzionari di giustizia e
agenti i polizia (FM, 121)

Zle przettumaczone stowo, pochodzgce od
niemieckiego Hiittenmann, nie chodzi za-
tem o hetmanow.

(66) Bylaby to lektura w sam raz dla bur-
delantow, a zatem opisane sytuacje musia-
tyby trafia¢ w ich potrzeby (KS, 119)

Sarebbe stata una lettura perfetta per le
ospiti di un bordello, una preziosa fonte
d’ispirazione per la loro attivita (FM, 130)
Chodzi o pamietnik ,0 zazywaniu przez
siebie cielesnych rozkoszy”. Tutaj caly sens
zdania zostal przez ttumaczke Zle zrozu-
miany i zmieniony.

(67) Chataty dla biedoty (KS, 196)

gli stracci dei poveri (FM, 219)

(68) Mock kontynuowat wedréwke (KS,
222)

Quindi Mock prosegui la sua via crucis
(FM, 250)

Uzycie okreslenia ,via crucis” dla ,we-
drowki” wydaje si¢ nadinterpretacjg. Caly
fragment $wiadczy o charakterze tej we-
drowki, nie wydaje sig wigc celowe nazy-
wanie jej w tak wymowny sposéb, tym bar-
dziej, Ze sam autor tego nie uczynil.

(69) Wiekszo$¢ stanowily kobiety w wie-
ku pobalzakowskim (KS, 237)

La maggioranza degli astanti era formata
da donne che avevavo superato leta della
menopausa (FM, 267)

(70) Poklepywal tega zone, zastanawiajac
sie, czy zdazylby jeszcze przed wyjsciem
ja uhonorowaé (KS, 264)

rifilo una pacca al poderoso didietro della
moglie, chiedendosi se prima di uscire di
casa avrebbe fatto in tempo a darle una
ripassata (FM, 297)

(71) matzonki zgodnie potwierdzily, ze
ich brzydsze potowy (SB, 24)

consorti avevano unanimemente con-
fermato che le loro disgraziatissime meta
(MB, 27)

72) rozebrat si¢ do samych ineksprymabli

si spoglio completamente (MB, 109)

73) Gestapowiec skonczyt basowo false-

(

(SB, 85)
( 2
towg przeplatanke (SB, 113)

L’agente della Gestapo termino con la sua
voce profonda quello scambio di battute
(MB, 149)

(74) z oznakami swoich burszowskich sto-
warzyszen (SB, 120)

stemmi delle diverse associazioni studen-
tesche (MB, 158)
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(75) grecki cytat z Hezjoda (w wersji Kra-
jewskiego transkrypcja w alfabecie tacin-
skim) (SB, 72)

w wersji wloskiej transkrypcja w alfabecie
greckim (MB, 91)

(76) Brunet (KS, 13)

11 tizio dalla bruna capigliatura (FM, 9)

Uzycie przypisow

Ostatnig kwestig jest uzycie przypisow i ich funkcja. Nie wdajac si¢
w teoretyczne rozwazania dotyczace tego problemu, przejdzmy od razu
do konkretow. Nalezy podkresli¢, ze wszystkie przypisy w wersji orygi-
nalnej sg odautorskie. Autor obdarza swego bohatera pewna, bliska so-
bie jako filologowi klasycznemu, cechg, mianowicie znajomoscig taci-
ny, stad czesta obecnos¢ tacinskich, a takze greckich cytatow. Wszystkie
z nich opatrzone s3 przypisami z przekladem na jezyk polski. To samo
dotyczy cytatéw z niemieckiego, jak réwniez np. z francuskiego. W wer-
sji wloskiej przypiséw brak. Czasami autorka zmienia okreslenia uzyte
przez autora, np. tacinskie Rex vivendi staje si¢ francuskim Bon vivant
(80), lub tez modyfikuje przytoczony przez autora cytat (85).

(77) Ich hab dich einmal gekiist (KS, 66)
W wydaniu polskim przypis: Raz kiedys
ci¢ pocalowalem.

(FM, 70)
bez przypisu

(78) Wie reizend sind die Frauen (KS, 104)
Przypis: Jak podniecajace sg kobiety.

(FM, 114)
bez przypisu

(79) Exegi monumentum... non omnis
moriar (KS, 85)
W wersji polskiej przypisy.

(FM 93)
bez przypisow

(80) rex vivendi (KS, 91)
Z przypisem: Krdl zycia.

bon vivant (FM, 99)

(81) Ce que femme veut, Dieu le veut (KS,
197)

Z przypisem: Czego chce kobieta tego
chce Bog.

(FM, 220)
bez przypisu
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(82) (Polak) zdjat wojskowy bagnet pod-
oficerski z wygrawerowanym napisem Zur
Erinnerung an meine Dienszeit (KS, 159)
Z przypisem po polsku: Na pamigtke mo-
jej stuzby wojskowe;j.

il polacco stacco dal soffitto del casot-
to una baionetta da sottoufficiale con la
scritta: ,,In memoria degli anni di servi-
zio” (FM, 178)

(83) ,,Die Chronik von Ibn Sahim. Uber-
setzt von Dr. Georg Maass” (SB, 128)
Przypis: ,,Kronika Ibn Sahima. Przetozyt
dr Georg Maass”.

»Cronaca di Ibn Sahim, tradotta dal dott.
Georg Maass” (MB, 169)

(84) na dzieciach szataiskiego pira (SB,
150)

dei figli del pir, adoratore Satana (MB,
203)

Bez przypisu Przypis ttumaczki: In persiano pir signifi-
ca ,vecchio, anziano”
To ti licenzio, beone, ti butto fuori! (MB,

57)

(85) Anwaldt: Wywalam was, Schnap-
swald z pracy na zbity pysk! (SB, 46)

Z przypisem: Gra stéw: Schnaps - wodka
(niem.).

(86) Quod retro est, mors tenet (KS, 145)

Quidquid aetatis retro est, mors tenet.
(FM, 161)

W przyktadzie (82) ttumaczka dokonuje niezrozumialego zabiegu,
tlumaczac z niemieckiego napis, ktéry musial wystepowac w wersji ory-
ginalnej i wskazywal na to, ze polski Zolnierz stuzyl w niemieckim woj-
sku. Przettumaczenie tego napisu na wloski catkowicie wypacza zna-
czenie tej sceny, sugerujac, ze napis mogt by¢ po polsku; zostaje w ten
sposob zagubiona specyfika i ztozono$¢ historycznego tta opisywanych
wydarzen. Podobnie dzieje si¢ w innym przypadku. Krajewski opisu-
je masywne drzwi, nad ktérymi widnial napis ,,Monistische Gemein-
de in Breslau” (KS, 94), co ttumaczka przekltada nastepujaco: una por-
ta massiccia sovrastata dalla scritta ,,Comunita monistica di Breslavia”
(FM, 102). Napis mial forme niemiecka, byl niejako szyldem stowarzy-
szenia, tltumaczenie go na wloski wydaje si¢ catkowicie chybione. Ta sa-
ma uwaga dotyczy przykladu (83). Jest to o tyle dziwne, ze w innych
miejscach autorka przekladu uzywa czasem jezyka niemieckiego, row-
niez tam, gdzie go nie ma w wersji oryginalne;j.

Mozna tez zaobserwowac przypadki, kiedy ttumaczka decyduje si¢
umiescic¢ przypis, ktory zostaje jednak w stosunku do wersji autorskiej
zmieniony.
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(87) bieleje Wroclaw, staje si¢ bielszy niz
$nieg, Asperges me, Domine, hyssopo, et
mundabor; lavabis me, et super nivem de-
albabor

Breslavia che diventava sempre pitt bian-
ca, pitt bianca della neve stessa... — Dal
Salmo 51 (50 nella Bibbia dei Settanta
e nella Vulgata) [N.d.T.] (FM, 237)

Przypis: Pokrop mnie wigc hyzopem,
a bede oczyszczony, obmyj mnie, a stane
sie bielszy od $niegu) - (KS, 211).

Na konto skrupulatnosci ttumaczki mozemy zaliczy¢ wytropiony
przez nig i poprawiony btad, jaki autor popelit w datowaniu. Po za-
pisie: ,,Wroclaw, piatek 2 grudnia, godzina dziesigta wieczorem” (KS,
138), nastepuje zapis: ,,Wroctaw, poniedziatek, 9 grudnia, godzina
siddma rano” (KS, 143). Jak jednak tatwo policzy¢, miedzy tymi dwie-
ma datami musiat mina¢ tydzien, a zatem 9 grudnia przypadal rowniez
w piatek. Btad ten pojawia si¢ mniej wigecej w potowie ksigzki, wigc juz
do konca kolejnym datom przypisany jest niewtasciwy dzien. Stad tez
22 grudnia to u Krajewskiego niedziela i ,,Albert Sommerbroodt zjadat
z wielka przyjemnoscia niedzielne $niadanie” (KS, 263), cho¢ w rze-
czywisto$ci byt to czwartek. Nic zatem dziwnego, ze u thumaczki, kto-
ra wprowadzita wlasciwe datowanie (FM, 152, 159), przymiotnik ,,nie-
dzielne” znika i posta¢ jadta po prostu ,,con appetito la sua colazione”
(FM, 297).

Reasumujac, najpowazniejszym niedociaggnieciem ttumaczki wyda-
je si¢ nieodczytanie znaczen, jakie kryja sie za takim a nie innym uzy-
ciem przez autora nazw w jezyku niemieckim i polskim, czego najdo-
bitniejszym dowodem sg same tytuty wloskich przekladéw. Zastepujac
wszystkie polskie nazwy niemieckimi, nie zdotala odda¢ ztozonosci
dziejéw Wroclawia i Dolnego Slgska, ktora Krajewski zasugerowat po-
przez celowe stosowanie takiej a nie innej nomenklatury. Jesli chodzi
o styl i uzyte stownictwo, wloski przeklad wydaje si¢ w niektérych miej-
scach ubozszy, pozbawiony niuanséw i nazbyt ugrzeczniony. Ttumacz-
ka nie ustrzegta sie tez kilku btedéw, wynikajacych z niewtasciwego od-
czytania tekstu. W sumie mozna jednak oceni¢ prace Valentiny Parisi
pozytywnie, czego potwierdzeniem jest fakt, zZe proza Krajewskiego spo-
tkata si¢ we Wloszech z dobrym przyjeciem, zaréwno ze strony kryty-
ki, jak i czytelnikow.
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Riassunto

L’articolo propone una breve analisi delle edizioni italiane di due ro-
manzi di Marek Krajewski, Morte a Breslavia e La fine del mondo a Bre-
slavia, tradotti da Valentina Parisi per I'Einaudi. Alcuni aspetti della
traduzione vengono comparati con la versione originale, e sono in par-
ticolare: nomi topografici (che nel caso dei libri di Krajewski sembra
una questione assai complessa), espressioni colloquiali (tra cui quelli
che riguardano il mondo della droga, della prostituzione e della delin-
quenza), nonché I'uso delle note. Si prendono in esame alcune scelte
della traduttrice che sono considerate in parte giuste, in parte discutibi-
li e in parte sbagliate. In complesso, pero, il lavoro della traduttrice vie-
ne apprezzato.

Summary

The article is a short analysis of Italian editions of two novels by Ma-
rek Krajewski: Death in Breslau and The End of the World in Breslau,
which were translated by Valentina Parisi for Einaudi publishing house.
Some aspects of the translations were compared to the original — for
example topographical names, colloquial phrases and the use of footno-
tes. The article discusses a few of the translator’s choices. Some of them
are assessed as right, some — as doubtful or mistaken. All in all though,
the translator’s work is rated as successful.
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