W La Gazzetta Goldoniana

Carlo Goldoni

Komediopisarz wloski, piszacy
réwniez po francusku. Urodzony
w Wenecji. W swoich Pamigtni-
kach wyréznit trzy okresy swego
dtugiego zycia. Pierwszy z nich
(1707-1748) jest etapem poszu-
kiwania wiasciwej drogi. Drugi
(1748-1762) to kilkanadcie lat
intensywnej dziatalnosci twér-
czej, zwiazanej gléwnie z rodzin-
nym miastem. Trzeci (od 1762)
uplywa na obczyZnie, ma juz wy-
razne cechy schytku.

Podczas pobytu w Pizie Goldoni
spotkal trupe Medebacha, ktéra
sprawita, ze rzucit zawéd adwo-
kata i po pigciu latach wrécit do
Wenecji, by przez kolejnych pigé
zaopatrywal w repertuar sceng
pod wezwaniem $w. Aniofa, a
pézniej inne teatry. Pierwsza
sztuka, z jaka po powrocie staje
przed widzami, jest Sprytna
wddwhka. Wraz ze swoja trupa by-
wal w Mediolanie, Mantui, Ge-
nui, Turynie, Ferrarze czy Bolo-
nii. ,,Oskarzany o niszczenie tea-
tru wloskiego przenidst sic w
1762 roku do Paryza i konty-
nuowal twérczoé¢ piszac po fran-
cusku”.  Goldoni wykorzystat
tradycje dell’arte, a jednoczesnie
si¢ jej przeciwstawil. Jego re-
forma teatru polegala na tym, ze

improwizacje zastapil autorskim

tekstem, ktérego aktorzy musieli
uczy¢ si¢ na pamigé, grajac bez
masek. ,Zwigkszyl znaczenie
tekstu literackiego w tych spekta-
klach, wprowadzil wyraziste cha-
raktery, ktdre zastapily umowne
typy. Jego komedie (napisat ich
ponad 200) odznaczaja si¢ Zywa i
wartka akcja, znakomicie przed-
stawionymi charakterami po-
staci, wirtuozeria w zakresie
techniki dramaturgicznej, pro-
stym jezykiem”, rozsadnym dy-
daktyzmem i efektownym komi-
zmem. Do najznakomitszych na-
leza: Stuga dwich panéw, Kawia-
renka wenecka, Sprytna wdéwka,
Mirandolina,  Lgarz,  Dobro-
duszny  gbur, Uczciwa dziew-
czyna. Goldoni pisat réwniez li-
bretta dla oper komicznych.

Zrédta: C. Goldoni, Sprytna wdéwhka. Zako-
chani, przel. 7. Jachimecka, wstepem i ob-
jaénieniami opatrzyt M. Brahmer, BN 11 nr

61, Wydawnictwo Zaktadu Narodowego
im. Ossoliniskich, Wroctaw 1951.

Malgorzata Gajos

Commedia dell’arte

Komedia dell’arte, zwana réw-
niez komedia improwizowana,
komedig masek, ptatng (w od-
réznieniu od widowisk dwor-
skich) lub po prostu — whoska,
powstata jako teatralne dziecko
epoki baroku. Podstawowa cechg

komedii improwizowanej jest

1 Coe Vo OAvrocato’]
brak petnego tekstu autorskiego,

jedynie zarys scenariusza.

Pierwszy zespét komikéw po-
wstal w 1545 r. w Padwie, jed-
nak pelen rozkwit komedii
dell’arte przypada na wiek XVII,
a w nastgpnym stuleciu wciaz
cieszy si¢ ona wielkim powodze-
niem. Zespoly aktorskie, sku-
pione wokét dyrektora (capoco-
mico), przemieszczaly si¢ po calej
Europie. Autorem krétkich tek-
stéw byl anonimowy ,poeta”,
reszta nalezala do aktoréw, ktd-
rzy postugiwali si¢ czesto utar-
tymi zestawami dowcipéw i bta-
zeniskich figli zwanych /lazzi.
Skomplikowana akcja miata za-
zwyczaj mato wspélnego z praw-
dopodobierstwem, gérowal re-
pertuar farsowy, nastawiony na

niewybrednych odbiorcéw.




Rodowéd sztampowych postaci
sigga czgsto renesansu czy nawet
starozytnosci, jednak tutaj przy-
bieraja one ksztalt ostateczny.
Podstawowe typy sceniczne to
postaci komiczne, noszace maski
zastaniajace polowe twarzy, czyli
dwaj Starcy, dwaj Stuzacy i Stu-
Z3ca oraz postacie powazne, wy-
stgpujace bez masek — jedna lub
dwie pary zakochanych oraz Ka-
pitan. Dopetnieniem masek sta-
nowiacych element rozpoznaw-
czy byly dialekty — zakochani
uzywali literackiego jezyka to-
skadskiego, Pantalon — wenec-
kiego, a Doktor oprécz dialektu
bolonskiego postugiwat si¢ ta-
mang lacing. Wszystkie sztam-
powe postaci mialy wymiar sym-
boliczny. Doktor, Pantalon i Ka-
pitan symbolizowali trzy filary
wezesnobarokowego  wloskiego
spoleczeistwa — nauke, pienia-
dze i wladzg. Zakochani byli uo-
sobieniem  konfliktu  miedzy
mlodymi i Starcami, a Stuzacy
stanowili kontrast dla wyksztat-
conych i majgtnych Zakocha-
nych, co podkreslato podzialy
spoleczne wezesnej Italii.

Zrédta: C. Goldoni, Sprytna wdéwhka. Zako-
chani, przcl. 7. Jachimecka, wstepem i ob-
ja$nieniami opatrzyt M. Brahmer, BN II nr
61, Wydawnictwo Zakladu Narodowego
im. Ossolinskich, Wroclaw 1951; M.

Surma-Gawlowska,  Komedia  dell’arte,
Universitas, Krakéw, 2015.
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Fakty i mity wokét
komedii dell’arte

Komedia dell’arte stanowi czg$¢
ogdlnoswiatowego  dziedzictwa
kulturalnego. Jednakze, pomimo
jej uniwersalnosci, narosto wokét
niej wiele krzywdzacych niepo-
rozumier, co podkresla w swej
najnowszej  ksiazce  Komedia
dell’arte Monika Surma-Gaw-

lowska.

Powszechnie panujaca opinia na-
kazuje niewyrobionemu widzowi
wyobrazaé  sobie  komedi¢
dell’arte jako zbiér luzno pota-
czonych ze soba gagdéw, epatuja-
cych humorem bulwarowym i
skierowanych do niewybredne;j
widowni. Do tego jakze falszy-
wego obrazu przyczynia si¢ mig-
dzy innymi sama nazwa: stowo
commedia odbiorca kojarzy bled-
nie z komizmem, arte przywodzi
za$ na my$l sztuke wzniosla.
Tymczasem, jak przypomina
Surma-Gawlowska, termin ten
wiaze si¢ z teatrem zawodowym,
podkreslajac odptatny charakter
pracy aktoréw. Skonwencjonali-
zowanie komedii dell’arte (im-
prowizacja, maski, powtarzajace
si¢ schematy postaci), prowa-
dzace czgsto do jednostronnego
postrzegania spektaklu, wywo-
tane bylo gléwnie jego rozpo-
wszechnieniem za granicami Ita-
lii: wloskie trupy teatralne zapra-
szane na goscinne wystepy ucie-
kaly si¢ do efektownych, przeja-

skrawionych  zabiegéw, aby

utrzyma¢ zainteresowanie nie-

znajacych jezyka odbiorcéw.

Ogromna zagraniczna popular-
no$¢ zmienionej stylistycznie
wersji komedii dell’arte wywo-
tata — jak pisze Surma-Gawlow-
ska — opdér wobec propozydji
wielkiego reformatora wloskiego
teatru, Goldoniego: przyzwycza-
jona do niewyszukanych sztuk
publiczno$¢ nie dopuszczata od-
rodzonej komedii dell’arte, do-
magajac si¢ doskonale im zna-

nych, powtarzalnych gagéw.

Nalezy pamictac o tym, ze — cy-
tujac za Surma-Gawlowska: ,ko-
media dell’arte powinna by¢ po-
strzegana jako synonim teatru:
réznorodnego,  podlegajacego
ewolucjom i metamorfozom

[...], performerskiego, ekspery-

mentalnego”.

Zrédlo: M. Surma-Gawlowska, Komedia
dell arte, Universitas, Krakéw, 2015.
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Reforma teatru

W drugiej potowie XVIII wieku,
ze wzgledu na znudzenie kome-
dig dell’arte i nacisk nurtu o$wie-
ceniowego, w teatrze wloskim
pojawilo si¢ zapotrzebowanie na
komedi¢ nowego typu. Reforma
teatru zajal si¢ Carlo Goldoni,
ktéry na poczatku swojej twér-
czoci byl jeszeze silnie zwigzany

z komedia dell’arte.

Reforma teatru Goldoniego roz-
poczela si¢ od zastapienia frag-
mentarycznego scenariusza pel-
nym tekstem autorskim wraz z
wydaniem  Ukladnej niewiasty
(La donna di garbo) w roku
1743. Nastgpnie Goldoni stop-
niowo eliminowat ze swoich tréj-
aktowych sztuk noszone przez
aktoréw maski, upraszczat akeje i
jezyk, dodajac elementy rodzi-
mego dialektu. Przeniést na
sceng codzienno$é, swoim posta-
ciom nadal indywidualne cechy,
dzigki czemu nabraly one cha-
rakteru i przestaly by¢ ludzkimi
kuktami. Goldoni nie még}t jed-
nak catkowicie odcia¢ sie od ko-
medii dell’arte czy komedii kla-
sycznej i czgsto uciekat si¢ do
kompromisu. Jego realizm jest
ograniczony — zycie wewnetrzne
bohateréw jest ubogie, oparte o
ludzkie przywary, takie jak za-
zdro$¢, skapstwo i pycha. Analiza
rzeczywistosci spofecznej jest po-
wierzchowna, a konflikty miedzy
bohaterami rozpraszaja si¢ w bo-

gactwie szczegbtéw.  Goldoni

przedstawia postaci z warstw niz-
szych w $wietle bardziej pozy-
tywnym niz arystokratéw, wydo-
bywa ich walory moralne i pa-
triotyczne, skfadnia si¢ raczej ku
idealizacji, niz ku absolutnemu
realizmowi.

Zrédta: C. Goldoni, Sprytna wdéwhka. Zako-
chani, przet. Z. Jachimecka, wstgpem i ob-
ja$nieniami opatrzyt M. Brahmer, BN II nr
61, Wydawnictwo Zakiadu Narodowego
im. Ossoliniskich, Wroctaw 1951; K. Zabo-

klicki, Historia literatury wioskiej, PWN,
‘Warszawa, 2008.
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Sprytna wdéwka

Powstata w 1748 roku w wyniku
wspétpracy autora z kompania
Medebacha. Zostata wystawiona
po raz pierwszy w tym samym
roku, w Wenecji. Akcja utworu
toczy si¢ podczas karnawatu. Ty-
tutowa bohaterka, Rosaura, ma
problem z wyborem jednego z
czterech kawaleréw, reprezentu-
jacych cztery kraje: Angli¢, Fran-
¢j¢, Hiszpani¢ i Wlochy. Boha-
terka wykorzystuje trwajacy kar-
nawal i, uzywajac kostiuméw i
masek, upodabnia si¢ do roda-
czek kazdego z mezczyzn. W ten
sposdb chee sprawdzi¢, ktéry z
nich naprawdg ja kocha. Wyko-
rzystuje swoja inteligencje i
spryt, by to osiagna¢. Goldoni w
zabawny sposéb pokazuje réine
narodowe przywary (zazdro$é

Wihocha, dume¢ Hiszpana).

Alina Gierszewska

La vedova scaltra po

polsku

La vedova scaltra, ktéra odniosta
triumf w Wenecji w roku 1748,
w Polsce pojawila si¢ jako Panna
rozumna, wydana bez daty, z in-
formacja o jej wystawieniu w
1774 r. w dworskim teatrze
Mniszchéw w Dukli. Byta jedng
z szesciu sztuk Goldoniego, ktdre
uzyskaly polskie wersje w Polsce
stanisfawowskiej. Zgodnie z ten-
dencja dominujaca w Sweze-
snym repertuarze komediowym
tworzonym na podstawie obcych
wzoréw, akcja sztuki zostala
przeniesiona do Polski. Panna
Julianna zastapita wdowe¢ Ro-
saurg, a do jej r¢ki pretendujg
Francuz, Anglik, Wloch i Polak.
Oczywiscie reke bohaterki zdo-
bywa ten ostatni.

W adaptacji razem z imieniem
Pantalona zostala wyelimino-
wana cata jego rola; zrezygno-

wano tez z lazzi Arlekina, a takze



ze wzmianki o cicisbeo. W prze-
ktadzie zachowano jednak dwa
najwazniejsze aspekty sztuki: wy-
korzystanie stereotypéw narodo-
wosciowych i wybér kandydata
na meza dzigki podstgpowi. Ano-
nimowy tlumacz wprowadzit
kilka nowych elementéw ko-
micznych, jak zwroty obcoje-
zyczne w scenach, w ktérych Ju-
lianna, przebierajac si¢ za ro-
daczke kazdego z adoratordéw,
daje popis swoich kompetencji
jezykowych jako uzupetnienie
déguisement, co potgguje efeke
teatru w teatrze. | tak w roli
Francuzki Julianna postuguje sig
po czedci francuszezyzna (przy
czym niespéjnosci sktadniowe
wzmacniaja efekt komiczny): ,Je
vous dis deja, Ze teraz nie mogg.
Adieu byway zdrow”, “Si vous
avez la hardiesse de me suivre,
upewniam ci¢ ze mi¢ wigcey nie-
obaczysz”, a w roli Wenecjanki
na stowa Hrabiego ,,Oto masz
moi¢ tabakierke” odpowiada po

wiosku: ,,Questo mi basto” [sic!].

W XX w. Sprytng wdéwke prze-
lozyta na polski Zofia Jachi-
mecka, ktérej zawdzigczamy
takze klasyczny przektad Pinokia
i thumaczenie niektérych drama-

téw Pirandella.

Zrédha: J. bukaszewicz, Carlo Goldoni
w polskim Oswieceniu, Wroctaw 1997;
C. Goldoni, Sprytna wdswka. Zako-
chani, przel. Z. Jachimecka, wstepem i
objasnieniami opatrzyt M. Brahmer,
BN 1II nr 61, Wydawnictwo Zaktadu
Narodowego im. Ossoliriskich, Wro-
ctaw 1951; ,, Panna rozumna. Komedya
we trzech aktach z whoskiego na polski
jezyk przettomaczona. Grana w Dukli

roku 1774 dnia 1 miesigca grudnia”.

Justyna Lukaszewicz

Muzyka w teatrze

Goldoniego

Carlo Goldoni po raz pierwszy
nawiazat kontakt z muzykami w
latach 1733 — 1734. Wniést
wielkiego ducha zmian nie tylko
na scen¢ teatralna, lecz takze
operowa. Rozpoczal pracg jako
librecista dla zarobku (Mémoires,
XXIV). Napisal szes¢ oper po-
waznych,  dwanaécie  inter-
mezzéw i ponad sze$édziesiat
oper komicznych. Stat si¢ jed-
nym z najbardziej ptodnych li-
brecistéw w  historii gatunku
zwanego opera buffa. Jego li-
bretta charakteryzowaly si¢ réz-
norodnoscia metryczna, dlatego
kompozytorzy mogli wykorzy-
sta¢ skomplikowang rytmike,

komponujac do nich muzyke.

Pisat libretta do oper wielu arty-
stéw. Mozemy wymieni¢ spo-
§réd nich nie tylko tych ciesza-
cych si¢ ogromna stawa jak
Vivaldi, Haydn, Mozart i Salieri,
lecz takie mniej znanych jak
Maccari, Ciampi, Marchi.

Przelomowa dla  Goldoniego
okazala si¢ wspétpraca z Baldas-
sarem Galuppim, zwanym Bura-
nello, ktéry urodzit si¢ w 1706
roku na weneckiej wyspie Bu-
rano. Poczatkowo napisali razem
dwie opery powazne Gustavo
Vasa, re di Svezia oraz Oronte, re
de’ Sciti (1740), lecz wielki suk-
ces osiagneli po 1749 roku kom-
ponujac opery z gatunku buffo.
Dzi¢ki nim dramma giocoso roz-
przestrzenit si¢ w Europie.

W dwudziestym wieku Gian
Francesco Malipiero skompono-
wal  Tre commedie goldoniane
(1922), ktére byly holdem dla

twérczoéei Goldoniego.

Zrédto: Stefano Ragni, Storia della mu-

sica italiana per stranieri, Perugia 2010.
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Wenecja w

XVIII wieku

W XVIII wieku Republika We-
necka nie brala juz czynnego
udzialu w polityce europejskiej.
Stopniowo tracita swoje wplywy,
a jej polityka migdzynarodowa
polegata na zachowaniu Scislej
neutralnosci i biernosci wobec
toczacych si¢ konfliktéw. Wene-
cja pozostawala jednak waznym
o$rodkiem kultury i sztuki (wy-
starczy wspomnie¢ takie nazwi-
ska jak: Vivaldi, Goldoni, Tie-
polo czy Canaletto). W trudnej
rzeczywistosci ostatniego stulecia
istnienia Republiki nie brako-
walo miejsca na przyjemne
aspekty zycia. Wlasnie w tym
okresie karnawal wenecki, kt4-
rego korzenie siggaja starozytno-
§ci, stal si¢ znang atrakcja tury-
styczna Europy, a Wenecja, ni-
czym magnes, zaczgla przyciagad

tysiace gosci z zagranicy.

Na decyzj¢ o organizacji karna-
walu w Wenecji wplynely mo-
tywy czysto pragmatyczne. Wla-
dze zdecydowaly, ze obywatelom
(szczegbélnie  najbiedniejszym)
potrzebny jest okres w catosci
pos$wigcony zabawie i $wigtowa-
niu. Zaréwno wenecjanie, jak i
przyjezdni, mogli w tym czasie
da¢ upust pragnieniom wolnosci
i szalonej zabawy. W miescie pa-
nowaly wtedy inne, luZniejsze za-
sady. Dzigki anonimowosci,
ktéra gwarantowaly maski i ko-
stiumy, wszelkie réznice spo-
teczne rozmywaly si¢. Podczas
karnawalu codzienne troski we-
necjan mialy schodzi¢ na dalszy
plan, by mogli oni bez przeszkéd
cieszy¢ sig, $wigtowal i szaled
podczas licznych zabaw organi-
zowanych w calym miescie -
szczegblnie na placu $w. Marka,
wzdluz Riva degli Schiavoni i na
wszystkich obszerniejszych pla-

cach Wenegji.

Pojawialy si¢ atrakcje wszelkiego
rodzaju: kuglarze, akrobaci, mu-
Zycy, tancerze czy treserzy ze
zwierzgtami. Podczas karnawatu
niemal wszystko bylo dozwo-
lone. Az do Wielkiego Postu
przysi¢gi matzeriskie i prawa mo-
ralne tracily znaczenie. Kryjacym
si¢ za maskami mieszkaficom da-
rowane bylo prawie kazde prze-
winienie, z wylaczeniem gwal-
téw i zabdjstw. Ludzie najchet-
niej przebierali si¢ za przedstawi-
cieli réznych narodéw ( Turkéw,
Niemcéw, Anglikéw, Francu-
26w czy Hiszpanéw) lub za po-
staci komedii dell’arte. W XVIII
wieku karnawatl w Wenedji prze-
zywal swoja $wietno$é, w tym
okresie zdobyl takze najwicksza
stawe miedzynarodowa. Trady-
cja karnawatu kultywowana jest
takze dzis, a we wspSlnym $wie-
towaniu co roku biora udziat rze-

sze turystow.

Zrédta:www.baroque.it; www.carneva-

levenezia.com; www.venzia.myblog.it.

Katarzyna Szymczak
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